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CONSTANTIN BRAILOIU

— viata si opera —

Descendent al unei familii oltenesti de intelectuali si Tnalti
demnitari ai tarii al carei arbore genealogic se intinde dincolo de
secolul al XVII-lea, Constantin Brailoiu este fiul lui Nicolae — stralucit
jurist, referent la Inalta Curte de Conturi — si al Mariei niscuta
Lahovari. Métusa lui, Maria, deschide un camin-scoala pentru orfanii
de razboi, in conacul sdu din comuna Sarasani.

Nascut la 13 august 1893, Constantin Brailoiu pleaca la studii
in straindtate la varsta de opt ani impreund cu mama sa, fire sensibila,
bolndvicioasd, dar cu o serioasd pregatire intelectuala. Dupa
terminarea studiilor muzicale in Austria si Elvetia (1901-1912),
Brailoiu pleaca la Paris pentru a urma cursurile de compozitie cu A.
Gedalge.

In prima etapi a activititii sale se ocupa de compozitie, debutand in anul 1911. Paralel face
si cronica muzicald, publicand in reviste din Elvetia si Franta. Criticii parizieni il caracterizeaza ca
un compozitor cu ,,suflet de folclorist”.

Cea de-a doua etapa (1921-1943) cunoaste o intensi activitate teoretica si practica. Isi

propune dezvoltarea scolii romanesti de compozitie si crearea unei ,,estetici nationale”. In acest
scop Infiinteaza impreund cu George Enescu, D. Kiriac, I. Nonna Otescu, Dimitrie Cuclin, Mihail
Jora Societatea Compozitorilor Romani, al cérei secretar general raimane pana in anul 1943, iar in
anul 1928 pune bazele Arhivei de Folclor (centru bine nzestrat de culegeri si studii folclorice).

Marele sau merit este cd s-a indreptat spre culegerea sistematica a folclorului, apropiind
creatia populara de compozitia cultd. Tot initiativei sale 1 se datoreaza si infiintarea dreptului de
autor pentru compozitori.

Intelectual de nalta tinutd, cu o inteligentd sclipitoare, cu o capacitate uimitoare de analiza
si sinteza, unitd cu sensibilitate artistica, Constantin Brailoiu reuseste sa elaboreze o metoda de
cercetare cu larg rasunet in Europa si care se valorificd si astazi. El culege un mare numar de
melodii din multe zone ale tarii (peste 8000 de melodii inregistrate), la care se adauga cele culese
dupa 1921, numit profesor la Conservatorul de Muzica din Praga, realizeaza muzica, iar din anul
1933 se stabileste in tard, predand folclorul. Preda paralel aceeasi materie in Academia de muzica
religioasd, unde indeplineste si functia de rector.

Este remarcabil faptul ca incd de la infiintarea Arhivei de folclor, Constantin Brailoiu s-a
gandit la formarea cadrelor care sa aleaga dintre studentii absolventi ai Conservatorului, carora le
cere o profunda pregatire de specialitate si perseverenta.

O emotie puternica simtea cei care il Insoteau prin obositoarele peregrinari prin sate, fiind
surprinsi de bucuria sincerd ce ii lumina fata, ori de cate ori descoperea buni interpreti sau piese
rare, marturii ale valorilor nepieritoare.

Prof. dr. Ionescu Haidau Ana Daria
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iN MEMORIA DOMNULUI PROFESOR, OVIDIU

Balan Cristina, clasa a VIII-a

Ati fost lumind calda intr-un drum adesea greu,

Un suflet care a stiut sa fie sprijin mereu,

Prin blandetea dumneavoastra ne-ati Invatat sa iubim,
Si sa pastram in inima tot ce e bun si sublim.

La violoncel ati crescut vise zi dupa zi,

Cu rabdare si grija pentru fiecare copil ce venea a va privi,
Surorii mele i-ati fost sprijin si indrumator,

Un profesor ales, dar si un suflet ocrotitor.

Desi nu v-am fost eleva zi de zi,

Imi ofereati ajutor cu zimbete blande si vii,
Cand muzica parea greu de inteles,

Ma ghidati cu rabdare si sfat ales.

Ati plecat prea devreme, lasand gol si tacere,
In sufletele noastre se simte adanca durere,
Fiecare zi fara dumneavoastra e greu de purtat,
Dorul dupa dumneavoastra rimane nemasurat.

Ati Invatat la violoncel vise sa creasca,

Cu rabdare si grija ce nu putea sa oboseasca,

Surorii mele i-ati fost sprijin si alinare,

Iar dorul dupa dumneavoastra ramane in inima mare.

Ati plecat 1dsand in noi un dor nemarginit,

Iar golul dupd dumneavoastra nu va fi uitat nicicand,
Fiecare colt de sala pare astdzi pustiu,

Dar in sufletul nostru rdmaneti mereu viu.

Ne-ati fost ca un tata, mereu bland si grijuliu,
Cu sfaturi calde si suflet curat, luminos si viu,
Stiati sa ridicati speranta atunci cand cadeam,
Si sd ne faceti puternici atunci cand pierdeam.

Prin dumneavoastra muzica prindea glas si culoare,
Fiecare nota purta iubirea si mangaierea mare,

In amintirea noastra veti rimane nemuritor,

Un ecou cald ce traieste mereu, neintrerupt si viu.

Nu va vom uita niciodata, domn profesor iubit,

In inimile noastre veti rimane mereu zidit,

Dorul nostru spre cer se va inalta usor,

Odihniti-va in pace, domnule profesor Ovidiu, cu dor.
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IN MEMORIAM OVIDIU VEZURE

Seara de Florii din 5 aprilie 2026 ne-a adus o veste terifianta,
care a cazut peste noi atat de neasteptat, precum un fulger, care ne-a
taiat tuturor respiratia.

Un destin frant prematur la 41 de ani. Fard preaviz, fara
avertisment, fara anticipatie. Un tdnar bonom, jovial, mereu politicos,
mereu cu zambetul pe buze a plecat printre ingeri. Un spirit nobil si
pozitiv, un profesionist de valoare, de o sensibilitate rard. Un om cu
un caracter aparte, un coleg si un prieten de nadejde. Un adevarat
model, demn de urmat in societate.

Trasaturi care au infaptuit o minune: maretia firii sale a unit
oamenii care I-au condus pe ultimul sdu drum si i-au adunat laolalta: familie, prieteni, multi, multi

colegi, cunoscuti, toti ardtdndu-se, astfel, impresionati de cel care a trait, pentru o clipa, in vartejul
vietii pe acest pdmant, profesorul de violoncel, Ovidiu Vezure.

Impactul nefericitului eveniment a fost nemasurabil in cuvinte, dar amprenta lasata de
Ovidiu in randul celor care l-au cunoscut, a condus la o mobilizare ampla, care a demonstrat ca
omenirea se simte inca atrasa de trasaturile umane de valoare, cd demnitatea, caracterul frumos,
bundtatea sufleteasca si spiritul blajin al unui om de nadejde, uneste in spirit.

O coroand imensa de flori in forma cheii sol, in amintirea profesionalismului sdu, un prieten
venit din afara tarii, sa il conduca pe ultimul drum, un amic sosit dintr-un judet vecin, cu care se
cunoscuse doar cu doud anotimpuri in urma, plus alti colegi si prieteni din tard, au simtit nevoia sa
i1 aduca un ultim omagiu, prin prezenta lor, dar si printr-o intreaga avalansa de alte gesturi marunte
s1 in acelasi timp, marete, care il situeaza pe Ovidiu in sfera oamenilor apreciati de semeni si iubiti
neconditionat.

Colegi si deopotriva prieteni grijulii i-au amenajat sala de clasa cu fotografii si flori, creand
un adevarat spatiu de omagiere Tn memoria colegului lor, ardtandu-i dragostea si respectul lor si
asigurandu-l, in acest fel, ca va dainui in sufletele lor.

A fost Ovidiu Vezure, absolvent al Liceului de Arte ”Constantin Brailoiu” din Targu Jiu,
clasa de violoncel a doamnei prof. Viorica Sirbu si a domnului prof. Mircea Suchici.

Talentul sau s-a remarcat incd din copildrie, din primii sdi ani de studiu. A absolvit, ulterior,
studiile superioare, sectia instrumentald, violoncel, din cadrul Universitatii din Craiova, unde s-a
si afirmat ca violoncelist.

A fost si va ramane in memoria colectiva, drept profesorul de violoncel, iubit de elevii sii,
membru de baza al orchestrei ”Lyra Gorjului”, atat ca violoncelist, in orchestra, cat si membru al
corului ”Lyrei Gorjului”, colaborator al filarmonicii ”lon Dumitrescu”, din Ramnicu Vélcea, dar
st omul despre care nimeni nu poate spune ceva rau, si omul pe care nu l-am auzit vreodata spunand
ceva rau despre nimeni.

Drum lin, Ovidiu, in lumea celor drepti, unde vei cinta de acum inainte, in orchestra
ingerilor! Vei ddinui in sufletele si in inimile noastre, ale tuturor celor care te-au cunoscut!

Oare de ce i ia Dumnezeu pe oamenii buni de langa noi, atat de repede?

Prof. Eugenia-Liliana Stefanescu
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LUCIDITATE AMARA

O societate bolnava, ce se strica tot mai mult,
Realizand prea tarziu ceea ce am facut!

Vreti timpul sa se strice? Eu vreau s traiesc!

Nu vreau sd alerg dupa vise palide si apoi sa obosesc.

Privesc tdcuta, imi amintesc si rad,

Incercand sa-mi strivesc sufletul plapand,

Sa nu ma las prinsa de fabuloasa inselaciune,
Sa nu ma las Tnecatd de prea multd amaraciune.

Cine constientizeazd buimac ca e bine

Nu a simtit cum e sd te sufoci cu suspine,
Nu a gustat din catranirea sufletului pustiu,
Nici din bautura lacrimilor de sdnge argintiu.

INTREBARI FARA ECOU

Adevarul mi-a tatuat o rand cu tus rece.

Ma uit in jur, nu inteleg ce se petrece,
Privind cu-n gust amar, sdlbatica splendoare
A sufletelor reci, pline de nepasare.

Imaginandu-mi furtuna ce abia a inceput...
Nimeni nu te asculta: esti singur si abatut.
Ma scufund in semne de intrebare:

Ce fac daca sufletu-mi dispare?

Cum sa trec peste viata ponosita de acum?

Si care-i sensul daca te-ai pierdut pe drum?
Ignorand fonemele proeminente in ganduri seci,
Cum sa fac fata sufletelor reci?

SEDUCTIA ILUZIEI

Atrasi tot mai mult de otrava dulce,

De suflete-nghetate strapunse pe o cruce,

De cruditatea parca primita din pantec,

De "adevarul" fals ce seamana cu-n frumos céantec.

Nu ma incapatanez prea mult sa inteleg ce se petrece,
Sau sa "trag" de oamenii ce vor sa plece.
Nu vreau sd uit de copilarie,
Dar m-a incorsetat ireala escrocherie.
Bobina Miruna, clasa a XI a B
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SUFLET STINS

Inca un suflet s-a stins dintre noi,
un suflet ce scria versuri pe foi
despre oameni rai ce n-au facut
decét sa-1 doboare pe omul slabut,
,odihneste-te in pace” au spus,
dar nu l-au lasat sa se simta prezent,
a scris pe foi si ne-a lasat viata lui
sd 1-0 coloram noi cum n-am stiut,
sd simtim noi ce el n-a putut,

sa 1si ia viata pentru noi,

pentru oamenii rdi ce n-au putut
sd stea langa omul ce i-a iubit,
suflet bun si curat,

fii tu cel extravagant,

gaseste-ti linistea unde e pace,
spune-le ca e mai bine

sa nu mori, dar sa fii iubit,

fii tu cel care a putut schimba

o lume intreaga ce te-a iubit.

CUVINTE COLORATE iMI GADILA PARUL

Cuvinte colorate imi gadila parul,

1ar tu ma faci sa nu mai simt nici dorul, nici zborul,
ce mi l-am luat atunci cand m-am desprins din cer ca norul,

Din gat pana-n crestet aud corul

ce cantd ca oamenii nu inteleg autorul.

Eu sunt noud prin alte vise,
Ce nu le poti uita nici prin dorinte

Si acele noduri din gét, ce nu trec de la sine,
Le las sa plece catre alte lumi nedorite.

Tu, copild, ce inca inveti,
Iubeste-te pana ai sa culegi,
Ce oameni de stiinte n-au inteles,

Ca din iubirea de sine tu o sa traiesti!

Silvana Mitru, clasa a XII-a C
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DINCOLO DE ZEU

Cand zeii au murit in tacerea grea,
Iar cerul s-a frant sub

povara lor

Omul a ramas cu rana sa.

Acolo unde frica pica in genunchi

Se nagte vointa-foc nestins,

Nu adevarul bland, ci lama care taie minciuna,
Ce 1n supunere tine.

Am fost invatati sa iubim lanturi reci,
Sa numim virtute slabiciunea,

Iar cel ce indrazneste sa nege

E sugrumat de cei ce striga ,,pace,,
Cici, adevarat, nu cere mase,

Ci un sigur om care nu tace.

Nu mila mantuie, ci focul cel mare,
Durerea ce arde si te face viu,

Cel ce cade si se ridica mereu
Devine dansul propriului destin.

Iubeste-ti soarta, chiar si cand te frange,
Spune DA! haosului din tine,
Cdci din haos se nasc sperantele viitorului!.

Si cand totul se intoarce iar si 1ar,

Ca o roata fard inceput si sfarsit,

Intreabi-te! Ai vrea sa triiesti, Aceeasi viati neschimbati,
Pana la capat?

Atunci vei sti daca ai fost stapan

Sau doar un ecou intr-o pestera goala,
Daca ai creat sau ai fugit

De propria-ti fortd creatoare.

Palaghia Valerian, clasa a X a C

Revista trimestriald ,,ORPHEUS” a Liceului de Arte ,,Constantin Briiloiu” Targu Jiu



CREATII LITERARE

SOARE, SOARE

Raze ce incalziti pamantul,
Soare ce mi esti pe cer,

Da-mi o zi si Incé o sansa, daca-ti cer,
Sa ma lasi sa ma decid dacd suntem in infern

Sau sa stiu si eu odatd dacd asa voi fi etern.

Ma strapunge a ta caldura
Si ma inec in dulce-amar,
Cred cd ma retrag la luna,

Chit ca ziua e mai cald.

Cautand prin praf de stele

Si prin vantul ce ma bate,

Poate voi gasi cuvinte ca ale sale — sunt mimate,
Dar devine si mai greu si ma zbat in intuneric,
Rasare-mi soarele in fata si gandirea mi-o deschide,

Ca am cautat raspunsuri si-am uitat unde mi-e bine

Alisia Brujan, clasaa X a C
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INTREBARI FARA RASPUNS

Uneori stau si ma gandesc ce-ti trecea prin minte inainte sa te ofilesti,

la ce vei manca seara, ce vei face apoi, la cat de mult ne pretuiesti.
spune-mi, tata, ce gandesti?

poti gandi macar? te distrag ingerii tai sfinti?

tii minte cum ma spalai pe dinti? ai invatat vreodata s minti?

mai tragi un ochi sa vezi cum o mai duc? ti-e dor sa stam la tara sub nuc?
iti place ca ti-am luat darul de a rima? tu stii cumva ce ai lasat in urma ta?
tu cat crezi ca mai rezist fiind umbra ta?

de ce crede dumnezeul tau ca inca pot continua?

mi-a furat macul cel mai pretuit, mi-a dat un camp intreg crezand ca nu va fi dispretuit,
dar e liniste in cAmp, iar macii de aici nu ma alind cand mai plang.

alerg printre morti pana ajung in fata ta, singurul loc unde ma pot refugia.
sa stii cd mama inca vorbeste despre tine cu ochii plini de amintiri, dar goi.
tu ce faci printre nori? le amintesti ingerilor despre noi?

raspunde-mi, piatra zambitoare ofilita,

florile plastificate de langa deja au invatat sa minta...

cred ca mi-ai prins parul cu grija, nu tin minte,

da' stiu ca nu erai acolo cand mi-a cazut primul dinte.

te las uitat si continui?

sau rdman cu tine-n spate si incep iar sa ma invinui?

mi se strange stomacul cdnd ma gandesc ca

n-ai apucat s ma vezi cum cresc,

dar poate ai vazut totul de sus,

iar daca da, imi pare rau,

trage cortina si rdimai cu Dumnezeul tau.

Andra Cercelaru, clasa a XI a B
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DULCE PEDEAPSA

Ah, cat de dulce poate fi-acest mar acru!
Ah, dar ce cununa alba poarta!

Ah, dar ce mireasma-albastra-mbraca!
Cum poate fi o floare rasturnata...

Si alba, si slaba si... patata.

Nu patata, caci asta ii minunea.

Deci este, in concluzie, o pata, dar una
foarte colorata.

Si alba, si frumoasa,

Fermecata!

Nu, nu te urasc, daca te Intrebi.

Nici acelasi nu-mi mai esti, din nou.

Nu mi te pot dezice sufleteste;

Trupeste am facut-o deja, pe 13 ale lunii.
in gand?

Prefer sa mi te subjug cu acel ,,neataaa”,
acea urare de bine ce-mi ungea sufletul acru
cu...

mierea cea mai dulce.

Prefer s@ mi te aseman pand-mi termin
sentinta.

Poate ne-om intalni in zare, vreodata.

Iti multumesc si sper si o mai fac odata.
Dar nu acum si nu asa

Caci luna, Doamne, abia de ma mai vad in
ea!

E alba, si colorata, si gri si soarta...
Straveche soarta...

Cu pantofi albi de buza-amara.

Si sufet cald cu radacini de sfoara.

O sfoara
ranceda si
grea.

Ce azi si ieri

s maine si
poimaine
Se-asterne dreapta-n fata mea.

Si te urdsc si iubesc

Dar cum s-o fac cand asta nu-i de pret?
Cand nici nu te iubesc si nici de urat n-o s-o
pot face

Caci da, te Inteleg iar asta imi da pace.

O pace si o liniste profunda;

un leu ce imblanzit asculta.

Dar va iesi si el odata

din cusca verde, fermecata.

De-acum si pand in vecie

Dragostea hrana sa 1i fie.

Dar nu a ta si orisicine

A sa si pentru-o vesnicie.

Caci da, stiam, si nu a fost sa fie.

Dar dragostea-i o pura dusmanie

De-acum si pana in vecie.

Deci, pand atunci soarta sa fie!

Sper sa-nfloresti dulce iubire!

Iar cand vom mai vorbi sper sa nu-mi fie
Nu iar, ci nici mai dulce;

Mai calma si frumoasa

Pedeapsa aurie

Dulce pedeapsa aurie...

Andreea Traistaru, clasa a XI a C
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APROAPE... DAR TOT DEPARTE

Esti asa departe si totusi te simt

Prin vorbe dulci simt un amar alint

Care nu imi da pace nici macar in somn

Mii si mii de ganduri ce nu ma lasad sa dorm
Mii de kilometri ce despart o dragoste pura
Mii de stele care cad pentru o viata mai buna
De ce,si tu ca ele n-ai caddea la mine in brate?
De ce ma imbeti doar din mari albastre?

Ei spun ca “Ochii care nu se vad, se uita”

Dar cum as putea sa uit o privire ce nu poate fi inlocuita?

Si pana la urma...dragostea adevarata nu e cea gratuita

Bertha Briana, clasa a XI a
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PUNTE CATRE INFINIT

Structura pare-i neimpacata
De teorii nedemonstrate,
Munceste si starneste inimi,
Sa i le rezolve pe toate.

Da ipoteze si concluzii,

Si tot provoaca epocal,
Pune-mpreund axiome,

In adevar universal.

Si Eminescu de ea scrie,
Ritmul naturii I-1 inchina,
lar geometria ei sublima,
Brancusi in Coloan-o anina.
Ea, Matematica o arta

Cu adevarul absolut
Inchina a ei maretie,

Intr-un etern (ne)cunoscut.

Voica Raissa Sevastiana, clasa a V a
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CLINTIRE

A picat o urma de apa pe masa mea,

Masa mea de lucru, plind cu foi, scrisori, notite si petale,
gandindu-ma-ncotro s-o iau,

din cele patru puncte cardinale...

Si mi-am propus sa te gasesc

nu stiu de ce sau pentru cine,

dar merita oare sa mai traiesti,

daca astepti ceva ce nu mai vine?

Nu stiu de-ti mai amintesti,

dar imi placea tare apusul,

Vedeam sticlos si-n ochii tai reci

Durerile coborand si pierzandu-mi plansul.

Mi-e parca aga un dor si sa respir cu tine,

Simteam usor si mana ta, si ochii, si clintire.

Te legdnai usor in dans, ca pomii ce mangaiau cerul.
Stiai, dorule, c-o sa pleci

Si n-o sa stai prea mult si n-o sa-mi repari raiul!

Dar ma apasa multe nopti, si voci, si un cer mut,

Si ce-ar fi oare de-ntr-o zi 0 sd auzi de mine,

Sa auzi ca nu mai sunt, cd ma plimb pe drumuri sumbre

Si ca apasarile de ieri sunt astdzi niste aripi fine...

Daria Ilia Corici, clasa a XIl a C
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CREATII LITERARE

ARTA SI MITOLOGIE iN POEZIA LUI ION HELIADE RADULESCU -
MITUL ZBURATORULUI

Poezia ,Zburdtorul” de Ion Heliade Radulescu, publicatd in 1843, este o lucrare
fundamentald pentru inceputurile romantismului romanesc, marcand o fuziune inspirata intre
mitologia populara si arta poetica specifica epocii. Prin utilizarea unui mit autohton si o viziune
romantica asupra iubirii si feminitatii, Heliade oferda o imagine simbolicd a procesului de
maturizare emotionald si afectiva, dar si a tensiunilor dintre ratiune si pasiune.

Mitul Zburatorului este o expresie a folclorului roméanesc. Este o opera de origine populara
si are numeroase corespondente in alte mituri europene. In traditia romaneasca, Zburitorul este un
spirit malefic sau un demon erotic ce viziteaza fetele tinere noaptea, in vis, provocandu-le nelinisti
sufletesti si trupesti. El este perceput ca o entitate imateriald, invizibild, dar a carei prezenta este
simtitd intens. Acest mit serveste, in plan simbolic, ca o explicatie traditionald pentru trezirea
instinctelor sexuale la tinerele aflate la pubertate. Heliade preia acest mit si il reinterpreteaza intr-
o cheie romantica. Zburatorul devine nu doar o creaturd mitologica, ci si o intruchipare a iubirii
platonice, a dorintei pure, dar nelinistitoare. Astfel, mitul este ridicat la rangul de simbol al pasiunii
mistuitoare, transformandu-se intr-un element estetic si filozofic.

Din punct de vedere artistic, poezia ,,Zburdtorul” este construita pe o structurd narativa, cu
accente dramatice si lirice. Ea incepe cu descrierea unei stari de neliniste trdita de o fatad tanara,
afectatd de o suferinta inexplicabild. Aceasta stare este redata prin imagini vizuale si senzoriale,
specifice romantismului: ,,S1 nici nu prind de veste cand singurd ma strang / Un dor nespus m-
apuca, si plang, maicuta, plang.”. Poezia accentueaza opozitia dintre lumea rationald, reprezentata
de parinti si medici, si lumea irationala a visului si a simtirii.

Stilistic, Heliade foloseste epitete, metafore si aliteratii pentru a crea o atmosfera onirica si
misterioasa. Limbajul este arhaic, dar expresiv, evocand o lume in care mitul si realitatea se
intrepatrund. Prin acest amestec, Heliade contribuie la configurarea unei arte poetice originale,
care valorifica traditia populara si sensibilitatea romantica. Zburatorul nu este doar o figura
mitologica, ci si un simbol al erosului incipient, al nelinistii adolescentine si al dorintei neintelese.
Pentru fata care 1l viseaza, el este o prezentd coplesitoare, o manifestare a propriei transformari
interioare. In acest sens, poezia poate fi interpretata si ca o alegorie a maturizarii feminine, in care
iubirea apare ca un fenomen deopotriva inaltator si dureros.

Prin acest simbolism, Heliade introduce o tema profund umand: confruntarea cu

necunoscutul din sine. Zburdtorul devine o parte a subconstientului, o expresie a instinctului
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reprimat, dar inevitabil. Aceastd abordare este moderna si anticipeaza perspectivele psihanalitice
asupra literaturii.

Un alt aspect important in interpretarea poeziei este dimensiunea psihologicd. Desi
Heliade nu avea acces la teoriile psihanalitice moderne, el intuieste existenta unei vieti interioare
complexe, dominate de dorinte, temeri si transformari emotionale. Fata din poezie este descrisa ca
fiind ,,slabita” si ,,pdlitd la fata”, tradind o tensiune profunda intre starea sa reald si influentele
misterioase ale visului.

Zburatorul, in aceastd cheie, poate fi vazut ca o proiectie a dorintelor reprimate, o figura
simbolicd ce reflectd procesul maturizarii psihosexuale. Intr-o societate dominatd de valori
conservatoare, in care sexualitatea feminind era reprimatd si negatd, mitul oferd o cale de
exprimare indirecta a acestor realitati interioare. Poezia lui Heliade reuseste astfel sa atingd un
adevar psihologic profund, folosind resursele mitului si simbolului.

Un procedeu artistic remarcabil folosit de Heliade este contrastul. Lumea reala,
reprezentatd de parintii ingrijorati, de ,,doctori si doftori”, nu reuseste sa explice suferinta fetei.
Metodele rationale esueaza pentru ca boala nu este una trupeasca, ci sufleteasca. Contrastul intre
stiintd si mit, Intre ratiune si vis, pune in evidentd limitele intelegerii umane si sugereaza
superioritatea intuitiei si a trdirii poetice in fata realitatii concrete. Aceastd opozitie este una dintre
trasaturile fundamentale ale romantismului. Poetii romantici, printre care si Heliade, cauta
adevarul nu in logica, ci in fantezie, vis si legenda. ,,Zburdtorul” devine astfel o pledoarie pentru
valorile irationalului, ale imaginarului, ale sensibilitdtii umane profunde.

Poezia lui Heliade nu este importanta doar in sine, ci si prin influenta pe care a exercitat-
o0 asupra literaturii romane ulterioare. Mitul Zburatorului va fi preluat si reinterpretat in forma sa
cea mai celebra in ,,Luceafarul” lui Mihai Eminescu, unde figura lui Hyperion pastreaza trasaturi
similare: este o fiintd din alta lume, iubind o muritoare, capabila de a tulbura prin vis si cuvant.
Asadar, Heliade deschide o directie de gindire si creatie care va marca intreaga dezvoltare
ulterioara a poeziei romanesti. Mai mult, tema initierii erotice si a descoperirii sinelui interior va
fi reluatd in diferite forme de autori precum Lucian Blaga sau Mircea Eliade, ceea ce confirma
durabilitatea si complexitatea mitului introdus 1n literatura culta de catre Heliade.

Pe scurt, in opera ,,Zburatorul” de Ion Heliade Radulescu se imbind arta romantica si
mitologia populara. Mitologia apare prin figura zburatorului — o fiinta supranaturald din folclor,
care vine noaptea la fete si simbolizeaza dorinta erotica. Arta romanticd se vede in modul in care
autorul exprima framantarile interioare, misterul, visarea si iubirea idealizata.

In perspectivi, poezia ,,Zburitorul” de Ion Heliade Ridulescu este mai mult decat o simpla
ilustrare a unui mit popular: ea reprezinta o opera complexa, profund simbolicd, in care se

impletesc arta poetica romantica, psihologia incipienta a sufletului feminin si mitologia autohtona.
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Heliade, un spirit enciclopedic si un pionier al culturii roméane moderne, reuseste sd confere acestui
mit o valoare literara si estetica durabild, transformand o credintd arhaica intr-un poem de mare
forta lirica si sugestivitate.

Prin intermediul simbolului Zburatorului, autorul creeaza o alegorie a trezirii erotice, a
framantarilor interioare care insotesc tranzitia de la adolescentd la maturitate. Fata din poezie,
prinsd intre lumea concreta si influentele tulburdtoare ale visului, devine reprezentanta unei
conditii umane universale: dorinta de cunoastere, setea de iubire si lupta cu necunoscutul din sine.
Mitul nu este tratat doar ca o tema folclorica, ci devine un instrument de explorare a psihicului
uman si a raportului dintre constient si subconstient. Totodatd, poezia exprimd in mod subtil
tensiunile sociale si culturale ale epocii. Intr-o lume in care ratiunea si stiinta incepeau s cstige
teren, Heliade apard, prin intermediul artei, valorile visului, ale sensibilitatii, ale spiritualitatii.
Astfel, ,,Zburatorul” devine si o declaratie poeticad de credinta in forta imaginatiei si in rolul mitului
ca forma de cunoastere si expresie.

Influenta acestei poezii asupra literaturii romane este semnificativa, ea anuntand teme si
motive care vor fi reluate si amplificate de marii autori ai romantismului si ai simbolismului. In
aceastd lumina, Heliade Rédulescu nu este doar un precursor, ci un creator de viziune si
sensibilitate, capabil sa transceada limitele epocii sale.

In concluzie, ,.Zburitorul” este o poezie cu valoare multipld: literard, mitologica,
psihologica si filozoficd. Ea raméane un reper esential in literatura romand nu doar pentru
frumusetea limbajului si profunzimea temei, ci si pentru modul in care reuseste s pund in dialog
traditia si modernitatea, folclorul si psihologia, ratiunea si visul. Este o poezie care ne invata ca
adevarurile esentiale despre om nu pot fi intotdeauna descoperite prin logica sau stiinta, ci prin
mit, artd si introspectie:

,»Atunci inima-mi bate si sar ca din visare,
Si parc-astept... pe cine? si pare c-a sosit...
Acest fel toata viata-mi e lunga asteptare,

29

Si nu soseste nimenti!... Ce chin nesuferit!...

Stana loana Elena, clasa a XI-a A
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ATELIERUL DE ARTE PLASTICE

In atelierele luminoase ale Liceului de Arte din Targu Jiu, se simte in fiecare zi emotia si
concentrarea elevilor care se pregitesc pentru Olimpiada Nationald de Arte Plastice. Sub
indrumarea atenta a profesorilor lor, acestia isi perfectioneaza tehnicile si isi dezvoltd propriul
limbaj artistic, Intr-un proces intens de studiu si explorare.

Orele sunt dedicate exercitiilor riguroase de desen academic, unde carbunele devine
instrumentul prin care formele prind viatd pe hartie. Studiile dupa natura, portretele realiste si
analiza proportiilor sunt esentiale pentru consolidarea unei baze solide. Elevii invata sd observe cu
atentie detaliile, jocul luminii si al umbrelor, dar si expresivitatea chipului uman.

Pe langa exercitiile tehnice, tinerii artisti realizeazd compozitii complexe, inspirate din
teme variate. Unele lucrari reinterpretd operele marilor maestri ai Barocului si Renasterii, aducand
in prezent dramatismul, dinamica si rafinamentul acelor epoci. Altele exploreaza idei
contemporane, in care imaginatia si sensibilitatea personald capata un rol central.

Profesorii nu sunt doar indrumatori, ci si mentori care ii incurajeaza sd experimenteze, sa
gandeasci critic si si-si depdseascd limitele. Impreund, creeazi un mediu in care disciplina si
pasiunea se Tmbind armonios, iar fiecare lucrare devine un pas inainte spre performanta.

Astfel, pregatirea pentru olimpiada nu este doar o competitie, ci o etapd definitorie in
formarea acestor tineri, care 1si transforma talentul in artd autentica, purtdnd mai departe traditia
si spiritul creatiei.
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Ana Maracine, clasa a XII a B
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DESIGN SI CREATIVITATE LA LICEUL DE ARTE ,,CONSTANTIN
BRAILOIU”

Proiectul isi propune sd readuca in atentie o parte importantd a patrimoniului designului
auto romanesc, reinterpretand modele emblematice printr-o perspectivi contemporana.
Automobile precum Dacia 500 Lastun, Egreta, ARO 10 si alte concepte sau modele istorice vor fi
reconcepute intr-o viziune originald de catre studentii Facultatii de Design din cadrul Universitatii
,»Constantin Brancusi” din Targu Jiu, alaturi de elevii Liceului de Arte ,,Constantin Brailoiu” din
Targu Jiu. Coordonati de profesorul (designer) Catalin Negrea si profesorul Ana-Daria lonescu
Haidau.

Punctul de plecare al proiectului il constituie arhiva valoroasa lasatd de designerul roman
Adrian Mihail Marian, care cuprinde schite, concepte si documentatii dedicate designului auto.
Aceasta arhiva ofera o baza solida de cercetare si inspiratie, permitand participantilor sd inteleaga
contextul in care au fost gandite aceste automobile si sa le reinterpreteze prin limbajul designului
contemporan.

In cadrul proiectului, tinerii creatori vor analiza identitatea vizuald si functionald a
modelelor originale, explordnd noi directii estetice, tehnologice si conceptuale. Propunerile
rezultate vor Imbina respectul pentru istoria automobilului romanesc cu idei inovatoare privind
mobilitatea viitorului, sustenabilitatea si noile forme de expresie in designul industrial.

Procesul creativ va include cercetare, schite conceptuale, randari digitale, modele
tridimensionale si prezentari vizuale, fiecare reinterpretare devenind o punte intre trecutul
industriei auto romanesti si posibilitatile designului
contemporan.

Proiectul se va finaliza cu o expozitie ampla, in care
vor fi prezentate noile concepte realizate de studenti si elevi.
Expozitia va oferi publicului ocazia de a descoperi atat
patrimoniul ideilor lasate de Prof. Dr. Adrian Mihail Marian,
cat si modul In care acestea pot genera viziuni proaspete
asupra designului auto roménesc. Evenimentul 1si propune sa
devind un spatiu de dialog intre generatii, intre traditie si

inovatie, punand in valoare creativitatea tinerilor designeri si

potentialul designului roménesc.

Fratilescu Madalina, clasa a XI a B
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Dacia Flux este un concept de automobil urban, conceput inifial in anul 2004 de Laura Stamoreanu $i ulterior reinterpretat printr-un redesign realizat de Catalin
Negrea. Gandit ca un autoturism de mic litraj, Dacia Flux propune o viziune moderna asupra mobilitati urbane, adaptata nevoilor oraselor aglomerate si spatiilor
restranse.Dy sifunctional pe eficienta, sl utilizarea inteligenta a spatiulul, facand din Dacia Flux o solutie excelenta
pentru traficul urban. Linille moderne si proportille bine echilibrate sugereaza dinamism i simplitate, in timp ce conceptul general urmareste sa ofere confort i
practicitate intr-un format redus. Dacia Flux reprezinta astfel o idee indrazneata despre masina de oras a viitorului: accesibia, usor de utiiizat i perfect adaptata
mediului urban
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EXPOZITIA EXPERIMENT, DIALOG INTRE ARTIST SI INTELIGENTA
ARTIFICIALA

=9

Expozitia ,,Experiment de artd digitala” semnata de artistul vizual Catalin Negrea propune
o incursiune provocatoare 1n spatiul de intersectie dintre creatia umana si inteligenta artificiala.
Pornind de la schite realizate in creion, construite pe teme satirice ce reflecta subtil realitati sociale,
politice si culturale, artistul initiazd un proces de transformare digitald care depaseste simpla
reinterpretare vizuala.

Desenul, in forma sa primara, pastreaza spontaneitatea gestului uman, fragilitatea liniei si
intentia directd a autorului. Aceste elemente sunt ulterior
introduse intr-un sistem bazat pe inteligentd artificiala,
unde sunt analizate, recompuse si extinse Intr-un limbaj
vizual nou, uneori surprinzator, alteori ironic amplificat.
Rezultatul nu este o simpla procesare tehnologica, ci mai
degraba un dialog activ intre doua tipuri de ,,gandire”: una
intuitivad, umana, si cealalta algoritmica.

Expozitia ridica intrebari esentiale despre autorie,
control si limitele creativitatii. Unde se termina
interventia artistului si unde Incepe contributia masinii?
Este inteligenta artificiald un instrument sau devine, in acest
context, un co-creator? Prin acest demers, Catalin Negrea nu ofera raspunsuri definitive, ci invita
privitorul sd reflecteze asupra modului in care tehnologia reconfigureazd actul artistic
contemporan.

,Experiment de artd digitalda” devine astfel nu doar o prezentare vizuald, ci o experientd
conceptuald, in care ironia desenului initial se intdlneste cu imprevizibilul procesarii digitale,
generand lucrari hibride, aflate la granita dintre control si hazard, dintre intentie si reinterpretare.
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prof. Negrea Catalin
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LINOGRAVURA SI TRADITIA TIPARULUI INALT

Tiparul inalt este una dintre cele mai vechi tehnici de multiplicare a imaginii. Primele
forme au aparut in China, unde se foloseau placi din lemn pentru imprimarea textelor pe hartie.
in Europa, xilogravura s-a dezvoltat in Evul Mediu, fiind utilizata pentru ilustratii religioase si
carti. Principiul acestei tehnici este simplu: suprafetele reliefate ale placii sunt acoperite cu
cerneala si apoi presate pe suport, In timp ce zonele sapate raman neimprimate.

Linogravura este o varianta moderna a tiparului inalt, aparuta la inceputul secolului al
XX-lea. In locul lemnului se foloseste linoleumul, un material mai moale si mai uniform, care
permite o tdiere mai usoara. Artistul deseneazd compozitia pe placa, apoi indeparteaza cu dalta
zonele care trebuie sa ramana albe. Suprafata ramasa in relief este acoperita cu cerneala cu
ajutorul unui rulou, iar imaginea se transfera prin presare pe hartie.

Este o tehnica apreciatd pentru contrastul puternic dintre alb si negru, pentru claritatea
liniilor si pentru expresivitatea formelor. Tehnica este folosita atat in arta contemporana, cat si in
atelierele educationale, deoarece imbina accesibilitatea materialului cu posibilitatea realizarii
unor imagini artistice de mare impact vizual.
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Popescu-Paniu Vanesa Andrea clasa a XI-a B

Revista trimestriald ,,ORPHEUS” a Liceului de Arte ,,Constantin Briiloiu” Targu Jiu



DIALOGURI VIZUALE: iINTRE IDEE S| CULOARE

IMPORTANTA EDUCATIEI ARTISTICE iN SCOALA

In contextul actual se face simtitd tot mai mult nevoia unei educatii artistice de bazi a
tinerilor. Devine astfel necesara o noud pozitionare a educatiei artistice 1n calitatea sa de disciplina,
cu rol important in dezvoltarea armonioasd a elevului.

Intelegerea artei incepe din copilrie, prin intelegerea notiunilor specifice, prin educatie,
prin limbajul si gramatica artei.

Copilul, beneficiarul artei, omul de maine, capata limbajul pe care-1 utilizeaza intelegerea
artei, iar mentorul acestei achizitii este dascalul. El are menirea de a inzestra copiii cu notiuni si
cunostinte fundamentale ale stiintei, de a face intelese mesajele artistice, de a cultiva gustul, simtul
estetic. Invatand, cunoscand formele de comunicare si expresie plastica, elevul devine capabil sa
descifreze mesajul operei de arta, sa se exprime cu ajutorul mijloacelor specifice acestui mod de
creatie, devenind creator, iar prin stimularea capacitatii evaluative, prin exercitii abile, devine critic
responsabil al zilei de maine , capabil sa aprecieze valorile artistice.

Importanta sarcinilor scolii Tn educatia artistico-plasticd si estetica nu poate fi neglijata.
Desenul este unul din mijloacele cele mai apropiate si mai potrivite pentru educatia estetica. La
randul ei, educatia estetica este o parte principala a educatiei multilaterale.

Educatia artistica este o laturd a educatiei estetice realizate prin artd. Astfel, arta pe de o
parte serveste ca mijloc de cunoastere, iar pe de altd parte reprezinta un mijloc de educatie.

Activitatea artistico-plastica este un cadru ideal pentru descoperirea aptitudinilor, este o
activitate care produce placere. Prin educatia artistica, copiii sunt educati sa vada frumosul. Elevii
trebuie educati sa nu treaca pe langa valorile frumosului din viata inconjurdtoare fara sa le observe,
atentia lor trebuie sa fie indreptata asupra acestor valori: aspecte ale naturii, traditii, folclor, arta.
Frumusetile observate vor trebui exprimate in temele lor.

,Frumosul se educa prin artd”, spunea Platon, la vremea lui, un adevar care a ramas valabil
pana in zilele noastre.

De-a lungul activitatii mele didactice, am observat ca, atunci cand copiii coloreaza, picteaza,
folosesc culoarea, hartia, lipiciul, lutul, li se formeaza rabdarea, simtul estetic, trasaturi care le vor
implini personalitatea si 151 vor Imbogati viata sufleteasca, va fi mai sensibil, mai fericit.

De asemenea, arta dezvolta sensibilitatea senzoriald, comportamentald, il pregateste pe copil
sd trdiascd in frumusete si armonie. Gesturile, culorile, miscarile, sunetele sunt mijloace de
exprimare, exteriorizare a dorintelor si a asteptarilor. Arta are rolul de a sensibiliza, de a socializa
si comunica indiferent de limba vorbita, de a exprima bucuria, tristetea, iubirea sau dorinta.

Prin arta, se poate exprima orice, de la o simpla viziune, a inconstientului psihicului nostru,
transformandu-se in materie. Educatia artistica ajuta la dezvoltarea si stimularea imaginatiei, a
creativitatii, a gandirii abstracte, ajuta la dezvoltarea concentrarii si a atentiei. Precizia si atentia la
detalii fac din arta o arie, care 1i ajutd pe copii, in timp, sd devina persoane rabdatoare, sa reugeasca
sd-si pastreze concentrata atentia la sarcinile de lucru, la scoala, dar si la maturitate.

Prin dezvoltarea proceselor cognitive si intelectuale, arta stimuleaza procesele cognitive, iar
desenul sau pictura reprezintd piatra de temelie in expresia artisticd. Dezvoltd capacitatile
intelectuale ale copiilor prin provocarea lor la gandire si prin stimularea imaginatiei si a
creativitatii.

Revista trimestriald ,,ORPHEUS” a Liceului de Arte ,,Constantin Briiloiu” Targu Jiu



De asemenea, arta reprezintd un mod de exprimare si afirmare a sinelui. Arta poate fi
consideratd un instrument eficient de comunicare, altul decat cel verbal. Lucrarile plastice realizate
de copii pot fi interpretate din punct de vedere psihologic de catre specialisti in cazul copiilor cu
probleme de comportament, al copiilor stresati sau supusi unor traume emotionale puternice.

Educatia artistica contribuie la dezvoltarea sociald, elevii au ocazia sa interactioneze, sa
schimbe pdéreri si sd lege prietenii, in cadrul cursurilor si atelierelor de specialitate . Dezvolta
abilitati motorii si de Indemanare. Copiii folosesc mainile pentru a construi, picta, sculpta, ceea ce
il ajutd sa fie Tndemanatici i sa isi dezvolte abilitatile motorii fine, dezvoltd vocabularul si
imbogateste cultura generald. Atunci cand sunt studiate artele sau se implica activ la cursuri, elevii
afla o multime de informatii noi, au ocazia sa discute despre ceea ce fac, sa afle detalii esentiale
despre arta respectiva si sa isi imbogateasca astfel cultura generala.

Istoria ne Tnvata ca arta este o parte integratd a activitatii umane, ca personalitatea omului
poate fi pe deplin descoperitd si formatd numai cu ajutorul artei. In educarea omului, alituri de
stiintd, arta ocupa un rol important. Aceasta ajutd la formarea sentimentelor sale in spiritul
umanismului §i comunitdtii umane, dezvolta abilitatile sale creative.

In efortul de a educa, trebuie si tinem cont si de augmentarea sensibilititii sale estetice a
omului, pentru ca acesta sa fie capabil sd utilizeze in viata si activitatea sa, experientele, retrairile
obtinute din comunicarea cu arta. Prin urmare, educatia artistica este o parte integranta a sistemului
de educatie.

Prof. Carmen-Victoria Cornoiu
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DIALOGURI VIZUALE: iINTRE IDEE S| CULOARE

ARTA SI MUZICA — DOUA LIMBAJE DIFERITE, ACEEASI NEVOIE DE
EXPRESIE

De-a lungul timpului, oamenii au cautat mereu moduri prin care sa-si exprime gandurile,
emotiile si felul in care vad lumea. Uneori, cuvintele au fost suficiente. Alteori, insa, acestea nu au
mai ajuns. In acele momente au aparut formele de expresie care nu depind de limbajul vorbit: arta
si muzica. Desi par diferite, ele au in comun un lucru esential — capacitatea de a transmite ceva
profund fard sa spuna direct.

Arta, n sens larg, Inseamna creatie. Este tot ceea ce omul realizeaza nu doar din necesitate,
ci si din dorinta de a exprima ceva. Poate fi vorba despre un tablou, o sculpturd, o fotografie sau
chiar un desen simplu. Muzica, in schimb, nu se vede, ci se aude. Ea exista in timp, nu in spatiu,
si dispare imediat dupa ce a fost ascultatd. Cu toate acestea, impactul ei poate fi la fel de puternic
ca al unei imagini.

Un lucru interesant este cad ambele forme de exprimare se bazeazd pe un echilibru intre
libertate si reguli. Desi tindem sa credem cd arta Inseamna doar inspiratie, in realitate exista multa
disciplind 1n spatele unei lucrari reusite. Un pictor trebuie sd inteleagd proportiile, culorile,
perspectiva. Un muzician trebuie sa stdpaneasca ritmul, tonalitatea si tehnica. Fara aceste baze,
expresia ar fi haotica si greu de Inteles.

In pictura, de exemplu, culorile nu sunt alese la intamplare. Existd combinatii care creeazi
armonie si altele care produc tensiune. Un artist poate folosi culori calde pentru a sugera energie
sau emotie si culori reci pentru a transmite liniste sau distanta. La fel, Tn muzica, anumite
combinatii de sunete pot crea o stare de calm, in timp ce altele pot genera agitatie sau dramatism.
Chiar daca nu cunoastem teoria din spate, reactionam instinctiv la aceste elemente.

Un alt aspect important este modul in care percepem aceste forme de arti. In fata unui
tablou, fiecare persoand poate vedea ceva diferit. Unii observa culorile, altii detaliile, altii emotia
transmisd. Nu existd o singura interpretare corectd. Acelasi lucru este valabil si pentru muzica. O
melodie poate insemna ceva complet diferit pentru doud persoane, in functie de experientele si
starile lor.

Aceastd libertate de interpretare este, de fapt, una dintre cele mai valoroase caracteristici
ale artei si muzicii. Ele nu impun un sens clar, ci lasa loc pentru gandire si imaginatie. Intr-o lume
in care multe lucruri sunt exacte si bine definite, aceastd deschidere devine extrem de importanta.

De-a lungul istoriei, arta si muzica s-au influentat reciproc. Exista artisti care au incercat

sd ,transpund” muzica in culori si forme. De exemplu, unele tablouri abstracte sunt inspirate direct
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de ideea de ritm sau de armonie muzicala. Pe de altd parte, existd compozitori care au fost inspirati
de imagini sau peisaje. O lucrare vizuald poate sugera o atmosfera, iar muzica incearca sa o redea
in sunete.

Un fenomen interesant care leaga cele doud domenii este sinestezia. Unele persoane au
capacitatea de a asocia sunetele cu culori sau forme. De exemplu, pot ,,vedea” o anumitd culoare
atunci cand aud o notd muzicala. Chiar daca acest fenomen nu este foarte raspandit, el arata ca, la
nivel profund, creierul nostru poate face conexiuni intre diferite tipuri de stimuli.

In acelasi timp, arta si muzica nu sunt doar despre emotie, ci si despre structuri. In spatele
unei lucrari existd, de multe ori, o organizare atenti. In muzica, ritmul si repetitia joaca un rol
esential. O melodie devine usor de recunoscut tocmai datorita acestor tipare. in arta, compozitia —
modul in care sunt aranjate elementele intr-o imagine — este la fel de importanta. Nimic nu este
lasat complet la intamplare.

Aceastd combinatie Intre structura si libertate face ca rezultatul final sa fie echilibrat. Daca
ar exista doar reguli, arta ar deveni rigida. Daca ar exista doar libertate, ar deveni haotica. Tocmai
echilibrul dintre cele doua creeaza ceva valoros.

Un alt element comun este legat de emotie. Atat arta, cit si muzica au capacitatea de a
influenta starea unei persoane. O melodie poate schimba complet dispozitia cuiva n doar cateva
minute. Un tablou poate transmite o stare care rdmane in minte mult timp. Uneori, nici nu este
nevoie sa intelegi exact de ce iti place ceva. Este suficient sa simti.

In viata de zi cu zi, aceste influente sunt peste tot. Muzica ne insoteste in multe momente
— cand suntem fericiti, cdnd suntem tristi, cind avem nevoie de energie sau de liniste. Arta, chiar
daca nu o observam mereu, este prezenta in jurul nostru: in cladiri, in reclame, in obiectele pe care
le folosim. Toate acestea contribuie la felul in care percepem lumea.

De asemenea, arta si muzica au un rol important in dezvoltarea personala. Ele ne ajuta sa
ne exprimim, si ne intelegem mai bine emotiile si si vedem lucrurile din perspective diferite. in
acelasi timp, dezvolta creativitatea si capacitatea de a gandi liber. Nu este vorba doar despre a crea,
ci si despre a invdta sa observi si sd apreciezi.

Chiar daca nu toti oamenii devin artisti sau muzicieni, fiecare poate avea o relatie personala
cu aceste domenii. Unii aleg sa picteze, altii sa cante, iar altii doar sa asculte sau sa priveasca. Nu
exista un mod ,,corect” de a interactiona cu arta sau muzica. Important este impactul pe care il au
asupra fiecaruia.

In final, arta si muzica sunt mai mult decat simple forme de divertisment. Ele sunt moduri
prin care oamenii dau sens experientelor lor. Sunt un fel de limbaj universal, care nu depinde de
traducere. Chiar dacd nu intelegi cuvintele unei melodii sau contextul unui tablou, poti totusi sa

simti ceva.
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Aceasta capacitate de a comunica dincolo de cuvinte este, probabil, ceea ce le face atat de
importante. Intr-o lume in care comunicarea este adesea rapida si superficiala, arta si muzica oferd Y9
un spatiu pentru reflectie si profunzime. Ele ne invita sa ne oprim, sa observam si sa simtim.

Astfel, chiar daca par diferite, arta si muzica sunt, in esentd, doud moduri de a face acelasi
lucru: de a exprima ceea ce nu poate fi spus direct. lar in aceasta asemanare sta, poate, adevarata

lor valoare.
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Resurse educationale online (materiale introductive despre artd si muzica).

Pupazan Andreea, clasa a XI-a B
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ANIVERSARI CULTURALE

IOSIF KEBER - VIATA SI OPERA UNUI MARE ARTIST ROMAN

losif Keber a fost un artist roman de o mare complexitate, recunoscut pentru versatilitatea
sa in numeroase domenii ale artei plastice. A abordat cu succes pictura murala, gravura, desenul,
peisajul, portretul si natura statica, reusind sa se adapteze fiecarui gen cu autenticitate si finete
artistica.

Artistul provenea dintr-o veche familie de origine flamanda, ai carei inaintasi s-au stabilit
in Nependorf, actual cartier al Sibiului. Tatal sau, tot losif Keber, s-a casatorit cu sibianca Ana
Stoica Simion, iar familia s-a stabilit la Targu Jiu, unde, la 30 iulie 1897, s-a nascut viitorul pictor.
Copilaria sa s-a desfasurat intre peisajele Vaii Jiului si biserica ,,Sfantul Nicolae” din Targu Jiu,
locuri care i-au influentat sensibilitatea artistica.

Talentul sdu a fost remarcat inca din adolescenta, iar in 1912, la doar 15 ani, a obtinut
medalia de aur la Expozitia generala de la lasi. A urmat apoi cursurile Scolii de Arte Frumoase din
Bucuresti, unde a studiat cu mari profesori ai artei romanesti, precum F. Storck, C. Demetrescu
Mirea, Dimitrie Paciurea, Gabriel Popescu, Costin Petrescu si 1.D. Stefanescu. in perioada
studiilor, s-a remarcat ca un student exceptional, obtinand 22 de premii.

In creatia sa de sevalet, Keber a evidentiat o profunda dragoste de viat, mai ales in naturile
statice, apreciate pentru finetea lor plastica. Portretele si autoportretele sale reflecta o sensibilitate
aparte, surprinzand trdirile interioare ale unor oameni introspectivi. De asemenea, in desenele si
gravurile sale se observa spiritul de observatie fin si maiestria artistica.

Un loc important Tn opera sa il ocupa peisajele, in special cele de iarna, caracterizate prin
realism si o subtild armonie a luminii, care transmit atat bucurie, cat si nostalgie.

Iosif Keber s-a afirmat si ca un important pictor de fresca si iconografie. Prietenia cu Costin
Petrescu i-a influentat stilul, iar Constantin Brancusi l-a considerat un inovator al picturii murale
romanesti, numindu-1 ,,un Puvis de Chavannes al nostru”. El a descoperit tehnici speciale de
realizare a frescei si a decorat, incepand din 1923, numeroase biserici s monumente.

Pe langa activitatea artistica, Keber a fost cunoscut ca un om generos, apropiat de oamenii
bolnavi si nevoiasi, pe care i1 ajuta adesea din resursele proprii. S-a implicat activ in sprijinirea
celor aflati in dificultate, gesturile sale fiind apreciate de comunitate.

Tosif Keber s-a stins din viatd la 19 aprilie 1989, fiind Inmormantat in cripta familiei din
cimitirul bisericii din Vadeni, Targu Jiu. Astazi, casa sa din Targu Jiu este Casa Memoriald ,,losif
Keber”, unde sunt pastrate numeroase lucrari si albume de arta.

Intreaga sa viata si activitate au fost dedicate artei, Keber afirmand ci ,,arta este pedagogul
cel mai iscusit in materie de frumos”, lasand Tn urma o mostenire artistica valoroasa pentru cultura
romana.
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Popescu-Paniu Vanesa Andrea, clasa a XI-a B
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MUZICA - LIMBAJ UNIVERSAL AL ARTEI SI EMOTIEI

TIPOLOGII VOCALE iN EPOCA BAROCULUI

Epoca barocului (aproximativ 1600—1750) marcheaza o perioada de profunda transformare
in istoria muzicii europene, caracterizatd prin aparitfia unor genuri noi precum opera, oratoriul si
cantata, dar si prin accentul pus pe expresivitate si dramatism. In acest context, vocea umana
devine principalul mijloc de transmitere a emotiilor, iar tipologiile vocale capdtd o importanta
deosebita. Clasificarea vocilor in perioada baroca nu era la fel de stricta ca in prezent, insa existau
diferentieri clare in functie de ambitus, timbru si rolul dramaturgic.

Un concept esential al epocii este ,,doctrina afectelor”, conform careia muzica trebuia sa
exprime stari emotionale bine definite (bucurie, tristete, furie, iubire). Tipologia vocala era aleasa
in functie de capacitatea de a reda aceste afecte, fiecare registru fiind asociat cu anumite trdiri si
tipuri de personaje.

Soprana era vocea cea mai stralucitoare si virtuoasa. Aceasta era utilizata in special pentru
roluri feminine principale, precum eroinele din opere sau personajele angelice din lucrari sacre.
Linia melodicd pentru soprand era caracterizatd prin agilitate, salturi mari si ornamentatie
abundenta. Ariile de tip da capo (structura ABA) ofereau ocazia interpretului de a improviza
ornamente la reluarea sectiunii A, demonstrand tehnica si expresivitate.

Un fenomen specific barocului este cel al castratilor, care dominau scena operistica. Acestia
aveau o tehnica vocald exceptionald si o capacitate de respiratie superioard, ceea ce le permitea sa
sustind fraze lungi si complexe. Castratii interpretau atat roluri masculine eroice, cat si roluri
feminine, datorita registrului lor inalt. Ei erau considerati superstaruri ale epocii, fiind extrem de
apreciati de public si compozitori.

Vocea de alto (contralto) avea un timbru mai cald si mai grav. In opere, aceasta era asociati
adesea cu personaje mature, autoritare sau misterioase. De multe ori, rolurile de alto erau
interpretate de castrati sau, in lipsa acestora, de femei. In muzica religioasa, contraltul contribuia
la echilibrul armonic al ansamblurilor vocale.

Tenorul, desi prezent, nu ocupa incd pozitia centrald pe care o va avea In epoca romantica.
Rolurile de tenor erau adesea secundare sau complementare celor interpretate de castrati. Totusi,
in anumite lucrari, tenorul era folosit pentru a reda personaje nobile sau indragostite, avand o
expresivitate aparte in registrul mediu.

Basul reprezenta fundamentul vocal al ansamblurilor. Acesta era asociat cu personaje

autoritare, precum regi, preoti sau figuri divine. Linia vocald era mai putin ornamentatd, dar
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impunea stabilitate si gravitate. In muzica sacra, basul avea adesea rolul de a sustine armonia si de
a conferi solemnitate.

Un element esential al interpretarii vocale baroce il constituie ornamentatia. Cantaretii nu
se limitau la ceea ce era scris 1n partiturd, ci addugau triluri, mordente si alte ornamente pentru a
intensifica expresivitatea. Aceastd practicd presupunea o bund cunoastere a stilului si o mare
libertate artistica. Clasificarea vocald in epoca barocd era mai flexibila decat cea moderna.
Compozitorii scriau adesea pentru interpreti specifici, adaptand ambitusul si dificultatea tehnica la
abilitatile acestora. Astfel, granitele dintre tipurile vocale erau mai putin rigide.

In concluzie, tipologiile vocale din epoca baroci reflecta atit evolutia tehnicii vocale, cét
si cerintele expresive ale muzicii. Fiecare categorie vocald avea un rol bine definit in constructia
dramatica si muzicald, contribuind la bogétia si diversitatea repertoriului baroc.
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PARADIGMA PREGATIRII APARITIILOR iN PUBLIC

Proiectul de invatare se bazeaza pe secvente oarecum tipice de evenimente, pe scheme
cognitive care se ornamenteaza cu particularitati reiesite din procesele de adaptare. Actul scenic,
ca si scenariu, este rezultatul experientelor personale ale fiecarui profesor, atat prin executiile
proprii, cat si ale elevilor si.

De regula, ele contin secventele cele mai importante si eficiente care sa serveasca unei
executii de cea mai buna calitate. Aceasta invatare a ceea ce unii nu considera important, pentru
ca nu au cunoscut cu adevarat actul scenic, este faptul ca controlul comportamental se realizeaza
in acest caz aproape automat, interpretul avand in vedere doar problemele de interpretare. Nu este
vorba numai de schemele de aparitie scenica, de pozitionare fata de public sau comisii de
examinare, pozitionare fatd de pianul de acompaniament sau aparatul orchestral, ci si de orinea
lucrarilor intr-un recital sau in diferitele faze ale etapelor de concurs.

In studiul viorii, exercitiile care se fac pentru pregitirea scenica includ si repetarea de mai
multe ori a unui pasaj dificil sau a unui fragment mai mare. De cele mai multe ori aceste repetitii
se fac pentru consolidare sau pentru crearea unui sterotip dinamic care sa elibereze gandirea de

sub un control permanent.

Pe parcursul executiei, un interpret nu poate urmari toate notele in mod separat, mai ales
in pasajele rapide, de virtuozitate, pentru ca este obligat sa urmareasca interpretarea in realizarile
agogice si arhitectura volumelor mari. Cu toate acestea, el poate canta linistit si pasajele rapide si
dificile deoarece actioneaza acest tip de memorie a procedurilor care s-a format pe parcurusul

orelor de studiu.

Este deosebit de important a se studia piesele, in fazele finale de pregétire, in ordinea in
care ele se vor desfasura in program. Astfel, in repetitiile de acasa sau la orele de curs, se va urmari
ca sfarsitul unei lucrari sa fie urmat de urméatoarea din programul de recital, concert sau concurs.
Acest tipic va crea un stereotip care are efect linistitor si de garantie cum ca lucrarile se desfasoara
normal. Acest tip de scenariu trebuie sa tina cont si de particularitagile viitorului concert si de
particularititile si nevoile interpretului, acesta variind de la interpret la interpret. Intotdeauna
profesorul va analiza atat experientele anterioare, cat si realitdtile noilor proiecte.

La ultimele repetitii (este vorba de repetitiile de acasd), purtarera hainelor pentru viitorul
concert este benefica, pentru ca sa nu existe disconfort din acest punct de vedere. Numai acela care

nu a cantat niciodatd in manifestari importante poate considera aceasta pregatire drept derizorie.
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Orice model sau reteta pentru pregatirea unui eveniment muzical trebuie adaptatd si nu
folosita fara discernamant. Largirea paradigmatica in pregatire trebuie sd ofere un model mental
simplificat, pentru ca eficienta pregatirii muzicale sa creasca la valorile asteptate. Un bun interpret
se dovedeste a fi acela care procedeaza la o selectie a surselor de informatie, adica a faptelor si
actiunilor din jurul sau care nu au legatura cu actul sau artistic. Aceasta selectie este o adaptare a
organismului pentru a-si asigura coerenta si eficienta comportamentului.

Pregdtirea corespunzatoare trebuie sd aduca tanarului interpret si conditiile exterioare
pentru o prestatie de succes, stiut fiind faptul ca esecurile se intiparesc adanc 1n memoria afectiva
si aduc cu timpul teama fata de actul interpretarii. De asemenea, profesorul se culpabilizeaza, la
randul lui, pentru neluarea in considerare a unor date esentiale, usor de observat si de prevazut.

De multe ori o contraperfomanta poate exista pentru ca nu a functionat un singur aspect
neluat in considerare sau a fost luat in mod superficial. Preocuparea profesorului inainte de
executia scenica trebuie sa se axeze pe functionarea interactiva a tuturor elementelor raspunzatoare

de reusita.

Prof. Ciocazanu Maria-Violeta
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FORMAREA DEPRINDERILOR ELEMENTARE ALE CANTATULUI LA
VIOARA

Studiul la instrument este privit ca o munca psiho-fiziologica in care auzul interior are rol
decisiv. Accentul nu este pus atat pe cantitatea timpului rezervat studiului, cat pe calitatea muncii.
In studiu se cere o maxima incordare a vointei si a atentiei si o participare puternica a gandirii.
Este curentul actual, in care se pune un accent deosebit si pe elementele de biomecanica.

Curentul psihologic a stiut sa preia de la celelalte curente procedeele si metodele cele mai
rationale, privindu-le si folosindu-le pe o noua baza psihologica.

Si in trecut au existat insa pedagogi care au intuit importanta gandirii in studiu si au folosit
miscarile cele mai adecvate si randamentul maxim in miscari, chiar daca nu parcursesera toate
curentele pe care le-a strabatut metodica predarii instrumentului.

Reflexele instrumentale sunt reflexe conditionate. Stimulul neconditionat este inlocuit de
vointa: vointa de a produce un anumit .
sunet, vointa de a construi o fraza
muzicala, vointa de a invata o miscare.
Stimuli conditionati pot fi:
reprezentarea anticipatd a sunetului,
recomandarile profesorului, partitura
muzicald. Miscarile folosite in redarea

la instrument sunt reactii care, prin

receptare, devin reflexe conditionate. Deci, cu ajutorul vointei reludm de mai multe ori o anumitd
migcare s1 obfinem astfel capacitatea de a raspunde adecvat si prompt la stimulul conditionat: un
anumit sunet provoaca o anumita miscare reflexa.

Deprinderile instrumentale se formeaza pe baza reflexelor instrumentale si sunt atitudini
automatizate. Ele fac insa parte din categoria actelor voluntare. Desi miscarile sunt automatizate,
constiinta insoteste lantul acestora. In cazul aparitiei unei greseli, de pilda, instrumentistul poate
interveni pentru corectarea ei. Intre cunostinte si deprinderi se produc transferuri reciproce,
deprinderile fiind de fapt cunostinte realizate practic.

Formarea deprinderilor se produce in mai multe etape.

La inceput, excitatiile sunt raspandite sau iradiate pe o zona intinsa a scoartei cerebrale,
acest fenomen ducand la o lipsa de precizie si la o oarecare dezordine, in efectuarea
miscarilor, dintre care unele sunt inutile. Este o faza de tatonare, in care efortul este mare si

operatiile se desfasoara lent. Este necesar ca studiul in acestd perioada sa se efectueze in tempo

Revista trimestriald ,,ORPHEUS” a Liceului de Arte ,,Constantin Briiloiu” Targu Jiu



lent, pentru a putea urmari cu maximum de atentie corectitudinea miscarilor. In faza urmatoare,
exercitiile se concetreaza asupra centrului nervos motor, ceilalti centri intrand 1n stare de inhibitie.
Elementele neproductive sunt eliminate, dar este absolut necesara participarea controlului critic la
elaborarea miscarilor, controlul in studiu neputandu-se realiza decat in tempo rar.

In ultima fazi se realizeaza stereotipul didamic. Miscarile inutile sunt eliminate. Viteza de
executie poate fi treptat crescutd. Printr-un efort minim se obtine un randament maxim. Miscarile
mainilor si ale degetelor dau impresia de usurinta si lejeritate, parand ca se desfisoara in mod
automat.

Deprinderile odata formate se caracterizeaza prin stabilitate. Greselile automatizate se uita
greu si se corecteaza foarte greu.

Rolul formarii deprinderilor este acela de a elibera constiinta, mentinand discerndmantul
critic in vederea preocuparii pentru urmarirea scopului artistic-interpretativ. De asemenea, viteza
mai mare de executie nu s-ar putea dobandi fara crearea stereotipurilor dinamice, prin metoda
repetarii i a exercitiului.

Fazele deprinderilor descrise anterior reprezinta, insa, din punct de vedere strict fiziologic,
o extrapolare mecanicista a elaborarii reflexelor conditionate, asupra procesului de invatare si
deprindere.

Deprinderile instrumentului de coarde se pot imparti in doud categorii: deprinderi
preliminare (apucarea arcusului, finuta corpului, tinerea viorii...), deprinderi elementare necesare
la instrument (tehnica mainii stdngi si tehnica mainii drepte, alte elemente).

In concluzie, rolul profesorului de instrument este de a cultiva sensibilitatea muzicala,
Imaginatia si creativitatea elevilor. Acesta are obligatia de a forma, de a dezvolta capacitatea de
receptare si de interpretare a muzicii precum si deprinderea de a gandi, a asculta, a analiza si a

compara.

Prof. Strajer loana Valentina
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ROLUL FORMATIV AL MUZICII DE CAMERA iN EDUCATIA LICEALA

Importanta muzicii de camerd in cadrul educatiei liceale poate fi analizatd dintr-o
perspectiva interdisciplinard, evidentiind rolul sdu formativ atat in plan estetic, cat si cognitiv si
socio-emotional. Ca gen muzical caracterizat prin intimitate sonora si dialog interpretativ, muzica
de camera oferd un cadru privilegiat pentru dezvoltarea unor competente esentiale in procesul
educational.

In primul rand, muzica de camera contribuie la formarea sensibilitatii estetice si la rafinarea
gustului artistic al elevilor. Structura sa transparentd permite o perceptie clard a relatiilor dintre
liniile melodice si a echilibrului armonic, facilitdnd astfel o intelegere aprofundata a limbajului
muzical. In context liceal, aceasta familiarizare cu subtilititile expresive ale repertoriului clasic
stimuleaza capacitatea de analiza critica si interpretare artistica.

In al doilea rand, practicarea muzicii de camera implica dezvoltarea unor abilititi sociale
complexe. Absenta unui dirijor impune participantilor asumarea unui rol activ in coordonarea
ansamblului, ceea ce presupune comunicare eficientd, ascultare activa si adaptabilitate. Aceste
competente sunt transferabile in alte domenii ale vietii academice si profesionale, consolidand
spiritul de colaborare si responsabilitatea individuald in cadrul unui grup.

Din perspectiva cognitiva, studiul muzicii de camerd favorizeaza dezvoltarea atentiei
distributive, a memoriei si a capacitatii de concentrare. Interpretarea unei lucrari presupune nu
doar stdpanirea tehnicd a instrumentului, ci si Intelegerea contextului stilistic si istoric al
compozitiei. Astfel, elevii sunt stimulati sd realizeze conexiuni interdisciplinare intre muzica,
istorie si culturd, contribuind la o formare intelectuala complexa.

De asemenea, muzica de camerd are un rol semnificativ in dezvoltarea disciplinei
personale. Procesul de repetitie si perfectionare continud implicd perseverentd, organizare si
autoevaluare criticd. Aceste trasaturi sunt fundamentale pentru performanta academica si pentru
dezvoltarea unei atitudini responsabile fatd de propriul parcurs educational.

In concluzie, muzica de cameri reprezinti un instrument educational deosebit de valoros
in invatamantul liceal, depasind sfera strict artisticd si contribuind la formarea unor competente
esentiale pentru dezvoltarea holistica a elevilor. Integrarea sa in curriculumul educational sustine

nu doar cultivarea sensibilitatii estetice, ci si dezvoltarea intelectualda si sociald a tinerilor.

Prof- Haidau Stefania
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INITIEREA VOCALA IN MUZICA - INCEPUTUL FORMARII UNEI
VOCI CONSTIENTE

Pentru multi oameni, cantatul pare un talent cu care te nasti: ori ai voce, ori nu ai. Totusi,
aceasta idee este doar partial adevarata. Desi existd diferente naturale intre voci, capacitatea de a
canta se poate dezvolta prin exercitiu si disciplina. Initierea vocala reprezintd primul pas in acest
proces — momentul in care o persoand incepe sa inteleaga cum functioneaza vocea si cum poate fi
folosita corect.

Vocea este un instrument aparte, diferit de toate celelalte. Nu poate fi vazuta sau atinsa,
iar ,,mecanismul” ei face parte din corpul nostru. Din acest motiv, initierea vocala nu inseamna
doar invatarea unor sunete, ci si constientizarea propriului corp. Primul lucru pe care il descopera
un ncepator este importanta respiratiei. Fara un control corect al aerului, sunetul nu poate fi stabil.
Respiratia folosita in cantat este diferita de cea obisnuita, fiind mai profunda si mai controlata. De
aceea, exercitiile de respiratie sunt esentiale inca de la inceput.

Un alt element important este postura. Pozitia corpului influenteaza direct calitatea
sunetului. O pozitie relaxata, dar corectd, permite aerului sa circule liber si ajutd la evitarea
tensiunii. Multi Incepatori tind sd se Incordeze atunci cand cantd, ceea ce duce la un sunet fortat.
Prin exercitiu, aceasta tensiune poate fi eliminata treptat.

Initierea vocald include si Incélzirea vocii. La fel cum un sportiv isi pregateste muschii
inainte de efort, un cantdret trebuie sa 1si pregateasca vocea. Exercitiile de incalzire, numite
vocalize, ajutd la flexibilizarea corzilor vocale si la prevenirea accidentarilor. Acestea sunt simple
la inceput, dar foarte importante pentru dezvoltarea ulterioara.

Pe langa partea fizicd, initierea vocala presupune si dezvoltarea auzului muzical. A canta
nu inseamna doar a produce sunete, ci a le controla. Un incepator trebuie sd invete sa recunoasca
dacd sunetul emis este corect si sa il ajusteze. Acest lucru se face prin exercitii repetate si prin
ascultare atentd. Cu timpul, capacitatea de a canta ,,pe tonalitate” devine mai naturala.

Un alt aspect important este dictia. Modul in care sunt pronuntate cuvintele influenteaza
claritatea interpretdrii. Chiar si o voce placutd poate pierde din impact daca textul nu este bine
articulat. De aceea, exercitiile de pronuntie sunt incluse in procesul de initiere vocala. Ele ajutd la
claritate si la transmiterea corectd a mesajului.

Initierea vocala nu se limiteaza doar la tehnica. Existd si o componentd emotionald
importantd. Muzica nu este doar despre corectitudine, ci si despre expresie. Chiar si la nivel de
inceput, este important ca persoana sa incerce sa transmita o stare. Nu este nevoie de performanta,
ci de sinceritate. O interpretare simpld, dar autenticd, poate avea mai mult impact decat una
perfectd din punct de vedere tehnic, dar lipsita de emotie.

Un alt lucru esential este rabdarea. Progresul in canto nu apare imediat. Vocea are nevoie
de timp pentru a se dezvolta, iar schimbarile apar treptat. Uneori, pot exista perioade in care nu se
observa imbunatatiri vizibile, ceea ce poate duce la descurajare. Totusi, prin exercitiu constant,
rezultatele apar.

Fiecare voce este unica, iar initierea vocald ar trebui sa tind cont de acest lucru. Nu exista
un model universal dupa care toatd lumea trebuie sa cante. Unii au o voce mai puternica, altii mai
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delicatd. Important este ca fiecare persoana sa 1si descopere propriul stil si sa isi valorifice calitatile
naturale.

In acest proces, rolul unui profesor de canto poate fi foarte important. Acesta poate corecta
greselile, poate oferi exercitii potrivite si poate ghida dezvoltarea vocii. Totusi, initierea vocald nu
depinde exclusiv de prezenta unui profesor. Practica individuala, ascultarea si atentia la detalii pot
contribui semnificativ la progres.

Pe langa dezvoltarea artistica, cantatul are si beneficii personale. Ajuta la relaxare, reduce
stresul si creste Increderea in sine. Multi oameni descopera ca, odatd cu dezvoltarea vocii, devin
mai deschisi si mai siguri pe ei. In acest sens, initierea vocala nu este doar un proces tehnic, ci si
unul de dezvoltare personala.

In concluzie, initierea vocala reprezinti inceputul unui drum care imbina tehnica, emotia
si autocunoasterea. Nu este nevoie de perfectiune sau de talent exceptional pentru a incepe. Este
suficientd dorinta de a Invéta si de a evolua. Vocea este un instrument pe care il avem cu totii, iar
atunci cand invatdm sd il folosim corect, descoperim nu doar cum sa cantdm, ci $i cum sd ne
exprimam mai liber.

Bibliografie:
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A o

Prof. Popescu Eleonora Camelia
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UNDELE SONORE SI NOILE TENDINTE

»loate-s vechi si noud toate”, Mihai Eminescu

Exista o bariera subtire Intre adevar si fictiune, atunci cand nu se detin dovezi stiintifice,
insd intuitia reprezintd cunoasterea de dincolo de logicd, In baza careia s-au infaptuit marile
descoperiri ale lumii.

Daci echipe interdisciplinare s-ar axa mai mult pe documentari si cercetdri in sfera sonora,
imbinand cunostintele muzicale cu cele ale fizicii, s-ar redescoperi diferite conexiuni demult uitate,
ori s-ar realiza noi descoperiri in domeniul vibratiilor sonore, al frecventelor pe care se propaga
undele sonore, 1n spatiul apropiat sau in universul indepartat.

Pentru ca, prin efectul de bumerang, practica a demonstrat ca vibratiile transmise pe calea
undelor si ajunse in spatiu, se reintorc la sursa producdtoare, cu o putere uimitoare, materializand
ganduri, dorinte, sentimente etc.

Numeroasele cercetari stiintifice care atesta ca existd o strAnsa legatura intre creier si scrisul
de mana - o legatura, de altfel, benefica si utila dezvoltarii fiintei umane - scot la iveala astazi alte
conexiuni neuronale, de aceastd datd, intre creier si undele sonore. Aceste informatii sunt
cunoscute din vremuri indepartate, dar invizibile privirilor noastre si receptate de auz, respectiv
informatii referitoare la sfera frecventelor, purtatoarele undelor sonore prin spatiu.

Nu este o noutate faptul ca vibratiile sonore propagate prin ciocnirea a doud obiecte din
natura, ori vibratiile sonore propagate de instrumentele muzicale sau vocea umana, emit anumite
frecvente. O demonstreaza cercetdrile fizice stravechi, despre care s-a invatat la scoala. Aceste
sunete sunt percepute ca placute, ori neplacute auzului uman, benefice, ori nu, creierului uman.

Oare, ce departajeaza frumosul de urat? Nu, cumva, frecventa sonora? Este cel mai probabil
raspuns, dupd cum o evidentiaza rezultatele stiintifice ale noilor tendinte!

Nu multd lume are cunostinta despre rezonanta Schumann, de 7,83 Hz. Aceasta reprezintd
pulsul pamantului si este o rezonanta electromagnetica globald, produsa de descarcarile electrice
din ionosfera si descoperitd intampldtor, in timpul unor exercitii demonstrative ale profesorului
german, savantul Winfried Otto Schumann, in fata cursantilor sdi, in anul 1951.

Se spune cd este frecventa fundamentald a pamantului, cea care sustine viata pe planeta.
Iar creierul uman are o frecventa similard. Oare ce frecvente emit alte planete si care este locul si
rostul Terrei 1n univers, din aceasta perspectiva? Si, astfel, gdndul zboara catre Pitagora si a sa,
”Muzica sferelor”, care sustine ordinea cosmosului, o structurd ordonatd, care este guvernata de
relatii matematice si proportii perfecte, si tot ce exista este supus unei armonii universale. Astfel,
”jocul” ne intoarce in antichitatea greceascd, unde cunoasterea era mai aproape de Divin.

Stiati cd, desi nu este o frecventa directa a pamantului, frecventa de 432 Hz este considerata
in muzica, aducdtoare de armonie si se utilizeaza prin intermediul muzicii de relaxare, in meditatii
si terapii sonore, pentru reducerea stresului si redarea starii de bine?

Se vorbeste tot mai des despre frecventa iubirii, de 528 Hz, care, conform dr. Leonard
Horowitz, face parte din scara Solfeggio si este considerata frecventa miracolelor, o frecventa care
reparda ADN-ul uman si despre care se spune ca rezoneaza cu inima si creatia, cd deschide inima
st aduce pace launtrica.

Coroborarea acestor informatii si cercetdrile ulterioare vor face lumind in acest domeniu si
vor aseza in ordine piesele disparate ale unor realitdti care existd, dar sunt inca nedescoperite.
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Oare, dupa aceea, muzica ce va fi compusa pe aceste frecvente, va putea vindeca si readuce
umanitatea la rddacinile sale existentiale? Oare se va putea, astfel, trai in liniste, pace si armonie, =
tinand cont de faptul cad ea, muzica, este limba universala?

prof. Eugenia-Liliana Stefanescu
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ACOMPANIAMENTUL INSTRUMENTAL

Acompaniamentul constituie un domeniu aparte al interpretdrii. Interpretii instrumentisti
sau cantareti, au Intotdeauna nevoie de un pianist, care s le asigure pregatirea pentru performanta
publica in cazul pieselor concertante sau care sa 1i Insoteascd in recitaluri camerale.
Acompaniatorul este insotitorul fidel, inseparabil, pianul fiind cel care da verticalitatea, prin
posibilitatile sale armonice.

Incd din timpul curentului denumit ,,Ars Nova” — secolul al XIV-lea, madrigalul — genul
vocal cel mai cunoscut, se cerea acompaniat de instrumente. In Baroc, instrumentele cu claviaturd
— spineta, clavecin, clavicord, orgd — apar ca instrumente cu acordaj temperat in cadrul formatiei
camerale, in aceasta perioada fiind specifica scriitura polifonica. Sonatele pentru vioara si clavecin
compuse de Johann Sebastian Bach, i1n numar de 6, pun bazele muzicii de camera pentru vioara si
pian. In cadrul acestora, pentru prima dati, clavecinul ajunge si aiba rol egal cu vioara. Mai mult,
in Sonata a VI-a, el are rol de solist in Intreaga parte a I1I-a. Astfel, clavecinul avea sa-si depdseasca
rolul de simplu acompaniator.

De-a lungul epocilor muzicale, acompaniamentul devine din ce in ce mai bogat. De pilda,
privind creatia beethoveniand, observam ca in Sonatele pentru violoncel si pian si in Sonatele
pentru vioara si pian, rolul pianului este complex, punand probleme aproape analoge celor din
Sonatele pentru pian ale aceluiasi compozitor.

In perioada Romantismului, resursele pianului sunt atit de mult exploatate incat existd
momente in care partitura dedicatd acestui instrument este extrem de Incarcatd — de exemplu in
Sonatele pentru vioara si pian de Johannes Brahms sau in Sonata in Re minor de Cesar Franck. Pe
de alta parte, compozitorii romantici, precum Franz Schubert, Robert Schumann, Johannes Brahms
cultiva liedul, gen in care pianul is1 gaseste un rol cu totul deosebit. Liedul are la bazd un poem in
versuri, de dimensiuni mai mari sau mai mici. Uneori, poezia prezintd numai o strofd sau doua,
ceea ce constituie o lume de imagini, concentrati in citeva pagini de muzici. In acest gen
miniatural, de o mare complexitate si bogatie de stari sufletesti, fiecare notd are culoarea si
semnificatia ei, in functie de textul poetic. Fiecare sunet al pianului trebuie sa vorbeasca 1n alt fel,
pregdtind atmosfera liedului, sustindnd si completand vocea.

Pianul este tovardsul credincios al solistilor, acela de care nu te poti desparti si care te
insoteste pretutindeni. Dupa cum ne spune si termenul ,,acompaniator” — pianul il acompaniaza pe
solist, mai ales atunci cand ne referim la reductiile orchestrale. Acest fapt presupune ca solistul
este cel care are Intaietate iar acompaniatorul — cel care suplineste locul orchestrei — il sustine si il
urmeaza. latd asadar cédteva caracteristici importante ale pianistului acompaniator: modestie,
supunere, suportivitate, intelegerea intentiilor si ale initiativelor solistului, capacitatea de a fi
asemenea unui dirijor. Pianistul care joaca rolul orchestrei se subordoneaza solistului, avand ca
permanenta preocupare cautarea acelui echilibru sonor potrivit, care sa nu-l situeze nici deasupra
lui ca volum sonor si nici prea mult in umbra lui, ceea ce ar face neinteresant rolul de sustinator.
Pianul are asadar si rol secund, dar in tutti-urile orchestrale se afirma ca personaj colectiv principal.

Acompaniatorul trebuie sa posede o educatie muzicala de calitate, ca a oricarui bun pianist.
Este de dorit ca el sd aiba o sensibilitate rafinata, o viziune complexa asupra fenomenului sonor,
care se traduce atat printr-un auz creator evoluat, cat si prin adoptarea mijloacelor corespunzatoare.
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Pianistul-acompaniator trebuie sd aiba o tehnica capabila sa se adapteze in orice moment
imaginii sonore respective. Tehnica nu Inseamna posibilitatea de a executa pe claviatura acrobatii
uimitoare de Indemanare si viteza si a canta oricand cele mai grele lucrari scrise pentru pian.
Tehnica presupune formarea sunetului, un sunet expresiv, frumos, adecvat cerintelor textului
muzical. Gerald Moore spune: ,,Ma oblig sa gadsesc o sutd si mai bine de pianisti care ne farmeca
cu un Presto dintr-o sonata de Beethoven pentru unul care ne poate impresiona si entuziasma cu
un lied de Schubert. Nu este usor.!”

Prof. Alina Diana Betej
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MATEMATICA IN ARTA

DE LA MUZICA LA MATEMATICA: O LEGATURA MAI PROFUNDA
DECAT PARE

De multe ori, cand auzim cuvintele ,,muzicd” si ,,matematica” n aceeasi propozitie, reactia
este una de surprindere. Muzica este asociatd cu emotia, cu libertatea de exprimare, cu stari greu
de descris in cuvinte. Matematica, in schimb, este vazuta ca fiind exacta, rigida, uneori chiar rece.
Si totusi, daca ne oprim putin si privim dincolo de aceste etichete, descoperim ca intre ele exista o
legatura profunda, care merge dincolo de aparente.

in esentd, muzica nu este haos, chiar daca uneori asa pare. Orice melodie, fie ea simpla sau
complexa, este construitd pe o structura bine definita. Ritmul, de exemplu, reprezintd o organizare
a timpului. Atunci cdnd ascultdm o piesa si incepem instinctiv sd batem din picior sau sa dam din
cap, reactionam, de fapt, la un tipar repetitiv. Fiecare masura este impartita in unitati egale sau
aproape egale, iar aceste Impartiri sunt, in fond, calcule simple. Muzicienii nu se gandesc mereu
la ele ca la niste fractii sau proportii, dar ele exista acolo, in spatele fiecarui sunet.

Mai mult decat atat, armonia muzicald este poate unul dintre cele mai clare exemple de
matematica ,,ascunsa” 1n artd. Sunetele pe care le auzim nu sunt alese la intamplare. Fiecare nota
are o anumita frecventd, iar relatiile dintre aceste frecvente determina dacd doud sunete vor suna
placut Tmpreund sau nu. De exemplu, intervalele considerate ,,armonioase” corespund unor
raporturi simple Intre frecvente. Chiar daca ascultatorul obisnuit nu se gandeste la aceste lucruri,
urechea le percepe instinctiv.

Aceasti idee nu este deloc noud. Incd din Antichitate, ganditori precum Pitagora au observat
legdtura dintre sunet si numar. Se spune ca el a descoperit ca lungimea unei corzi influenteaza
sunetul produs si cd anumite proportii simple duc la sunete placute. De aici a aparut ideea ca
muzica poate fi descrisd in termeni matematici, o idee care a influentat profund dezvoltarea teoriei
muzicale.

Dar legatura dintre muzica si matematica nu se opreste la nivelul sunetelor. Ea continua si
in modul in care este construitd o piesd muzicald. O compozitie nu este doar o ingiruire de note, ci
o organizare atentd a unor idei. Exista teme, variatii, repetitii, contraste. Toate acestea creeazd un
echilibru intre previzibil si surprinzitor. Intr-un fel, procesul de compozitie seamina cu rezolvarea
unei probleme matematice. Ai un punct de plecare, o idee, si Incepi sa o dezvolti, sa o transformi,
sd 0 adaptezi pana cand ajungi la un rezultat coerent.

Interesant este faptul ca si matematica, desi pare strict logica, are o laturd creativa. Nu este
vorba doar despre aplicarea unor formule, ci si despre gasirea unor solutii elegante. Multi
matematicieni vorbesc despre frumusetea unei demonstratii sau despre satisfactia de a descoperi o
metoda simpla pentru o problema complicata. Acest tip de satisfactie este foarte asemanator cu cel
pe care il simte un muzician atunci cand reuseste sa creeze o melodie care ,,functioneaza”.

De altfel, ideea de frumusete apare in ambele domenii. In muzici, o piesa este considerata
frumoasa atunci cand exista un echilibru intre elemente, cand sunetele se leaga intr-un mod placut.
In matematici, o solutie este consideratd frumoasa atunci cand este simpla, clara si eficienta. In
ambele cazuri, nu este vorba doar despre corectitudine, ci si despre armonie.
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Un alt aspect important este legat de modul in care creierul nostru proceseaza informatia.
Atat muzica, cat si matematica implica recunoasterea unor tipare. Atunci cand ascultaim o melodie,
creierul incearcd sa anticipeze ce urmeaza. Daca tiparul este respectat, simtim o anumita
satisfactie. Daca este incalcat intr-un mod interesant, apare surpriza. In matematica, lucrurile
functioneaza intr-un mod similar. Recunoasterea unui tipar poate duce la descoperirea unei solutii.
Exista si studii care sugereaza ca
persoanele care au o inclinatie spre
muzicd dezvoltd mai usor anumite

abilitati matematice. Nu este o regula Notatii prin litere

universal valabila, dar nu este nici o « DO =1 C

coincidentd totald. Ambele domenii « RE =8/g9(~0.89) D BB 80 aA Rt

implica disciplind, atentie la detalii si * Mi =64/81(~0.79) t /’ -

capacitatea de a gandi abstract. * FA = 3/4(-0.75) F 9 _goo aool
Pe langa aceste asemanari, exista * SOL = 2/3(-0.66) G i

si diferente evidente. Muzica este, in x t"‘ . 16.‘0 *nn . '!, AT

primul rand, o forma de exprimare. Ea : [)l\ __} 10' % 033/ f ¢ b o1 -

transmite emotii, creeazd atmosfere,

spune povesti fara cuvinte.

Matematica, in schimb, este un limbaj al preciziei. Ea incearca sa descrie realitatea intr-un mod
exact, fard ambiguitati. Totusi, chiar si aici granita nu este atat de clard. Existd piese muzicale
construite aproape matematic, dupa reguli stricte, si exista teorii matematice care au fost dezvoltate
pornind de la intuitie si imaginatie.

De-a lungul timpului, au existat oameni care au reusit sd imbine aceste doud domenii. Unii
compozitori au folosit structuri matematice in creatiile lor, iar unii matematicieni au fost pasionati
de muzica. Aceasta intersectie arata ca, in realitate, nu avem de-a face cu doua lumi separate, ci cu
doud moduri diferite de a intelege si de a interpreta realitatea.

In viata de zi cu zi, aceasta legitura poate parea abstractd, dar ea existi. De fiecare dati cand
ascultam o melodie si simtim ca ,,se leagd” perfect, reactiondm la o combinatie de ordine si
creativitate. De fiecare datd cand rezolvdm o problema si gasim o solutie eleganta, experimentam
ceva similar. Este un moment in care lucrurile capata sens.

Poate cd cea mai importantd concluzie este cd muzica si matematica nu trebuie vazute ca
opuse. Ele se completeaza reciproc. Muzica aduce emotie intr-o lume a regulilor, iar matematica
aduce structura intr-o lume a sentimentelor. Impreuna, ele ne oferd o perspectivi mai completi
asupra modului in care functioneaza lumea.

In final, nu este nevoie si fii nici muzician, nici matematician pentru a intelege aceasti
legdtura. Este suficient sa fii atent. Sa asculti cu adevarat o piesa si sa observi ritmul, repetitiile,
variatiile. Sau sd privesti o problema matematica nu doar ca pe o obligatie, ci ca pe o provocare.
In ambele cazuri, vei descoperi ca dincolo de aparente existd o ordine, o logici si, uneori, chiar o
forma de frumusete.

Astfel, de la muzica la matematicd nu este un drum atat de lung pe cat pare. Este mai degraba
o trecere de la un limbaj la altul, de la sunet la simbol, de la emotie la ratiune. Iar undeva, la mijloc,
se afld omul, capabil sa le inteleagd pe amandoua si sa le transforme 1n ceva cu adevarat special.
Bibliografie
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MATEMATICA IN ARTA

DE LA MATEMATICA LA INFORMATICA - UN DRUM FIRESC

La prima vedere, matematica si informatica par doud materii diferite, fiecare cu propriile
reguli si domenii de aplicare. Matematica este adesea asociata cu calcule, formule si probleme
abstracte, in timp ce informatica pare mai apropiatd de tehnologie, calculatoare si programe.
Totusi, Intre cele doud existd o legaturd mult mai stransd decat pare, iar informatica nu ar putea
exista In forma de astazi fara baza oferita de matematica.

Matematica este, in esenta, stiinta care studiaza structuri, relatii si modele. Ea ofera un
limbaj precis, prin care putem descrie si intelege lumea. Informatica, pe de alta parte, se ocupa cu
prelucrarea informatiei si cu modul in care aceasta poate fi organizatd si utilizatd cu ajutorul
calculatoarelor. Chiar dacd obiectele de studiu sunt diferite, metodele folosite in informatica provin
in mare parte din matematica.

Unul dintre cele mai importante puncte de legaturi este logica. In matematica, logica este
folositad pentru a demonstra teoreme si pentru a construi rationamente corecte. In informatica,
logica sta la baza programadrii. Orice program functioneaza pe baza unor instructiuni clare, care
sunt executate Intr-o anumita ordine. Aceste instructiuni sunt, de fapt, expresii logice traduse Intr-
un limbaj pe care calculatorul il poate intelege.

De asemenea, notiunea de algoritm face legatura directd intre cele douda domenii. Un
algoritm reprezinti o serie de pasi care trebuie urmati pentru a rezolva o problema. In matematica,
algoritmii sunt folositi pentru calcule sau demonstratii. In informatica, ei sunt esentiali pentru
scrierea programelor. Orice aplicatie, de la cele mai simple panda la cele mai complexe,
functioneaza pe baza unor algoritmi.

Un alt domeniu comun este teoria numerelor si algebra. Sistemele de calcul folosite de
computere sunt bazate pe numere, in special pe sistemul binar. Acest sistem, format doar din 0 si
1, este fundamentul tuturor operatiilor realizate de un calculator. Desi pare simplu, el are la baza
concepte matematice solide.

Matematica mai contribuie si la dezvoltarea unor domenii importante din informatica, cum
ar fi criptografia. Aceasta se ocupd cu protejarea informatiilor si este esentiald pentru securitatea
datelor. Metodele folosite in criptografie se bazeaza pe concepte matematice, cum ar fi numerele
prime sau functiile complexe.

Pe langa aceste aspecte tehnice, existd si o asemanare in modul de gandire. Atat

matematica, cat si informatica dezvoltd gandirea logicd si capacitatea de a rezolva probleme. In
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ambele cazuri, este important sa analizezi situatia, sa gisesti o metoda de rezolvare si s verifici
rezultatul. Acest tip de gandire este util nu doar in aceste domenii, ci si in viata de zi cu zi.

Trecerea de la matematica la informatica este, de multe ori, naturald. O persoana care
intelege conceptele matematice de baza poate invata mai usor programarea. De exemplu, notiuni
precum functiile, ecuatiile sau relatiile sunt intalnite si in informatica, sub alte forme. In acelasi
timp, informatica poate ajuta la intelegerea matematicii, prin vizualizari si simulari.

Un alt aspect important este evolutia tehnologiei. In prezent, informatica este prezenti in
aproape toate domeniile: educatie, medicina, economie, comunicare. In spatele acestor aplicatii se
afla, de multe ori, modele matematice. De exemplu, grafica pe calculator, inteligenta artificiala sau
analiza datelor se bazeaza pe concepte matematice avansate.

Cu toate acestea, exista si diferente intre cele doud domenii. Matematica este mai teoretica
si pune accent pe demonstratii si rigoare. Informatica, desi are o baza teoretica, este mai orientata
spre aplicatii practice. Totusi, aceste diferente nu le separa, ci mai degraba le completeaza.

in concluzie, drumul de la matematicd la informaticd nu este unul dificil, ci firesc.
Informatica poate fi vazuta ca o continuare practica a matematicii, o modalitate de a aplica ideile
abstracte 1n situatii reale. Fara matematica, informatica nu ar avea fundament, iar fard informatica,
multe concepte matematice ar ramane doar teoretice.

Astfel, cele doud domenii nu trebuie privite separat, ci ca parti ale aceluiasi mod de a
intelege si de a modela lumea. lar pentru cei care aleg sd le studieze, ele oferd nu doar cunostinte,

ci si o modalitate de a gindi clar si organizat.

Bibliografie
1. Knuth, Donald E. — The Art of Computer Programming, Addison-Wesley.
. Cormen, Thomas H. si altii — Introduction to Algorithms, MIT Press.
. Rosen, Kenneth H. — Discrete Mathematics and Its Applications, McGraw-Hill.
. Sipser, Michael — Introduction to the Theory of Computation, Cengage Learning.
. Papadimitriou, Christos H. — Computational Complexity, Addison-Wesley.

. Manuale scolare de matematica si informatica.

N O Bk~ W

. Resurse educationale online (platforme de programare si cursuri introductive).

Bica Serrena Anna Bella, clasa a X-a B
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MATEMATICA IN ARTA

UTILIZAREA TIC iN PREDARE

TIC (Tehnologia Informatiei si a Comunicatiilor) in procesul de predare-
invatare reprezintd folosirea instrumentelor digitale — precum calculatoarele, tabletele,
platformele online si aplicatiile educationale — pentru a face procesul educativ mai interactiv,
adaptat nevoilor moderne ale elevilor si mai eficient.

Rolul TIC in predare
1. Facilitarea accesului la informatie — Internetul ofera surse variate (texte, imagini, video,
simulari) care completeaza manualele traditionale.
2. Cresterea motivatiei elevilor — Resursele multimedia si activitatile interactive (bazate pe
jocuri educative, aplicatii sau animatii) stimuleaza interesul.
3. Personalizarea invatarii — Platformele digitale permit adaptarea continutului la ritmul si
stilul de invatare al fiecarui elev.
4. Dezvoltarea competentelor digitale — Elevii dobandesc abilitdti esentiale pentru viata
profesionalda moderna.
5. Evaluare flexibilda — Testele si portofoliile digitale faciliteaza feedback-ul rapid si
monitorizarea progresului.
Exemple de utilizare practica
o Prezentdri PowerPoint, aplicatii vizuale si jocuri educationale pentru explicarea
conceptelor dificile.
o Platforme online precum Kahoot!, Quizizz sau Google Classroom pentru activitati
interactive.
o Colaborare prin e-mail, bloguri sau partajarea de documente in cloud.
In educatia incluziva
Integrarea TIC este deosebit de utild pentru copiii cu cerinte educationale speciale (CES).
Tehnologia permite:
o adaptarea materialelor didactice (marirea textului, redare audio, folosirea de pictograme);
 utilizarea softurilor educationale si a dispozitivelor asistive;

o stimularea colaborarii si a independentei elevilor (edict.ro; slideshare.net).

Integrarea TIC nu este doar o modernizare a predarii, ci si o schimbare de paradigma:

profesorul devine facilitator, iar elevul — participant activ la propria invatare.

Inf. Gircu Elena Delia
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MATEMATICA IN ARTA

MATEMATICA, CEL MAI PUTERNIC LIMBAJ SI NU NUMAI

Matematica, aceasta stiintd exacta pe care o gasim pretutindeni si la baza a tot, tine in
echilibru viata si existenta In sine prin exactitate, forma, coerentd, simetrie si mai ales precizie.

Totul in jur e geometrie; celulele frunzelor, cuiburile pasarilor, fagurii albinelor, picaturile
apei, constructiile si inventiile oamenilor.

Si asa cum spunea si renumitul matematician Galileo Galilei: ,,Matematica este limbajul cu
care Dumnezeu a scris Universul, iar literele sunt triunghiuri, cercuri si alte figuri geometrice.”

REBUS MATEMATIC
1 M
2 A
3 T
4 E
5 M
6 A
T
8 I
C
10 A
1. Matematician, inventator din Sicilia
2. A calculat dimensiunile si distantele de la Soare si Lund pana la Pamant
3. Parintele stintelr 624-546 1.H
4. A scris lucrarea ,,Elementele”
5. Matematician englez cunoscut pentru formula sa de calcul a cifrei
6. Matematician si cdlugdr franciscan italian sec. XV
7. A inventat notatii proprii pentru concepte algebrice precum ridicarea la putere
8. Arhitect ales pentru construirea catedralei Sfanta Sofia
9. A introdus sistemul de numeratie indo-arab
10. A studiat directoarea parabolei si constructia unei elipse

Voica Raissa Sevastiana, clasa a V a
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ECONOMIA - O STIINTA VESNICA

De-a lungul istoriei, oamenii au fost nevoiti sa gaseasca solutii pentru a-si satisface nevoile,
folosind resursele pe care le aveau la dispozitie. Fie ca vorbim despre hrana, adapost sau siguranta,
toate aceste lucruri au presupus organizare, decizii si, mai ales, alegeri. Din aceasta nevoie de a
gestiona resursele limitate s-a ndscut economia, o stiintd care, chiar daca s-a schimbat in timp, a
ramas mereu actuala.

Economia nu este doar despre bani, asa cum se crede adesea. In esenta, ea studiaza modul
in care oamenii aleg sd utilizeze resursele limitate pentru a-si satisface nevoile nelimitate. Aceasta
idee simpla sta la baza unei stiinte complexe, care influenteaza aproape toate aspectele vietii de zi
cu zi. De la deciziile personale, cum ar fi ce cumparam sau cum economisim, pana la marile politici
ale statelor, economia este prezenta peste tot.

Caracterul ,,vesnic” al economiei vine tocmai din aceasta legaturad directd cu viata umana.
Atata timp cit oamenii vor avea nevoi si resurse limitate, economia va exista. In trecut, oamenii
faceau schimburi simple de bunuri, fard bani, Intr-un sistem cunoscut sub numele de troc. Cu
timpul, societdtile au evoluat, au aparut monedele, pietele si institutiile financiare, dar principiul
de baza a ramas acelasi: alegerea.

Un aspect important al economiei este ideea de compromis. De fiecare data cand alegem
ceva, renuntam la altceva. De exemplu, daca o persoana decide sa cheltuiasca bani pe un telefon,
renunta la posibilitatea de a-i folosi pentru altceva, cum ar fi o excursie. Acest tip de decizie se
regaseste la toate nivelurile, de la individ pand la stat. Guvernele, de exemplu, trebuie sd decida
cum Tmpart bugetul Intre educatie, sandatate, infrastructura sau alte domenii.

Economia mai este considerata o stiinta vesnica si pentru ca se adapteaza constant. Lumea
se schimba, apar tehnologii noi, iar modul in care producem si consumdm se transforma. Cu toate
acestea, economia reuseste sa tina pasul cu aceste schimbari, analizand si explicand noile realitati.
De exemplu, in prezent se discuta tot mai mult despre economia digitald, despre comertul online
sau despre criptomonede. Chiar daca aceste concepte sunt relativ noi, ele sunt studiate prin aceleasi
principii fundamentale.

Un alt motiv pentru care economia este atat de importanta este impactul ei asupra nivelului
de trai. Deciziile economice influenteaza direct viata oamenilor: locurile de munca, salariile,
preturile si accesul la bunuri si servicii. O economie stabila poate aduce prosperitate, in timp ce o
economie instabild poate genera dificultati majore. Din acest motiv, intelegerea mecanismelor
economice devine esentiala, chiar si la nivel de baza.

Pe langa partea practicd, economia are si o dimensiune teoreticd. De-a lungul timpului,

numerosi ganditori au Incercat sa explice modul in care functioneaza pietele si comportamentul
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oamenilor. Au aparut teorii diferite, uneori chiar contradictorii, dar toate au contribuit la
dezvoltarea acestei stiinte. Unele pun accent pe libertatea pietei, altele pe interventia statului.
Realitatea este, de obicei, undeva la mijloc.

Un alt element important este legdtura dintre economie si alte domenii. Economia nu
functioneaza izolat. Ea este influentata de politicd, de culturd, de tehnologie si chiar de psihologie.
De exemplu, deciziile economice nu sunt intotdeauna rationale. Oamenii pot fi influentati de
emotii, de obiceiuri sau de presiunea sociald. Acest lucru a dus la aparitia unor ramuri precum
economia comportamentald, care incearca sa explice aceste fenomene.

In acelasi timp, economia are si un rol educativ. Ea ne invati si fim mai responsabili, sa
intelegem valoarea banilor si sa ludm decizii mai bine gandite. Chiar si lucruri simple, cum ar fi
economisirea sau planificarea cheltuielilor, tin de o gandire economica de baza. Cu cat o persoana
intelege mai bine aceste lucruri, cu atat are sanse mai mari sa isi gestioneze eficient resursele.

Privind in ansamblu, economia poate fi consideratd o oglinda a societatii. Modul in care
sunt distribuite resursele, diferentele dintre oameni, nivelul de dezvoltare — toate acestea reflecta
realitatile economice ale unei tari. De aceea, studiul economiei nu inseamna doar cifre si grafice,
ci si intelegerea modului in care traiesc oamenii.

In concluzie, economia este o stiintd vesnica pentru ci este strans legati de natura umana.
Nevoile nu vor disparea, iar resursele nu vor deveni nelimitate. Atata timp cat va exista aceasta
relatie, va exista si economia. Ea se va transforma, se va adapta, dar nu va disparea. Intr-un fel,
economia nu este doar o stiinta, ci o parte din viata de zi cu zi, chiar dacd nu ne dam mereu seama
de acest lucru.
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Manuale scolare de economie si resurse educationale online.

Prof. Diaconu Maria-Elisabeta, Colegiul Economic ,, Virgil Madgearu™ Targu Jiu
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REFLECTII

Orfeu — arhetipul artistului..., Orpheus — revista artistilor..., Literatura - arta
cuvantului...

Arta reprezintd frumosul in toate formele sale de manifestare; frumosul, ca valoare
esteticd, inseamna si sublim, dramatic, tragic. Este acel stimul extern care ne Infasoard simturile,
ne face sd fim constienti de valorile estetice si, de ce nu, ne formeaza un accentuat spirit critic in
evaluarea diferitelor opere de arta. Frumosul artistic vine ca o cumulare a unor etape bine stabilite,
toate avand drept Insumare crearea unei opere desavarsite, fie ca e vorba de un text literar bine
structurat, o sculpturd sau o pictura finisata sau un spectacol dramatic in care reactia publicului
prezent este cea mai buna forma de marcare a reusitei.

Arta la care ne referim acum, chiar scriind...arta, vizeaza textul, literatura. Frumosul este
aici transmis avand drept delegat cuvantul scris, chiar rostit in cazul unui recital. El este cel care
preia intreaga responsabilitate de a purta pe umeri greutatea valorii estetice. Dacd imaginea,
culoarea din picturd sunt stimuli directi, iar formele din sculpturd aproape ca ne invita sa pipaim
frumosul, cuvantul reprezinta o limita. El pune la Tncercare capacitatea noastra de a ne imagina
culori, forme, peisaje. Literatura, in intreaga sa arie, fie ca vorbim de text beletristic sau eseu, ne
trimite direct si cdtre celelalte arte. Nu putem vorbi de un peisaj in cazul Pastelurilor lui
Alecsandri, spre exemplu, fard sa ne trimitem simturile catre picturi cunoscute; e un fel de
materializare a ideii. Axa concept-imagine, idee-cuvant este pusd in discutie cdnd ne referim la
aceasta relatie directd-indirectd, constienta sau presupusa a literaturii cu celelalte arte.

Fara a face o ierarhizare a formelor de manifestare a frumosului vom avea in vedere
intrepdtrunderile, conexiunile dintre literaturd, ca axd principala, si celelalte arte; aici putem
mentiona pictura ,,cuvantul pictat”, sculptura, ,,cuvantul-forma” si pelicula, ,,cuvantul-imagine”.

Primele doua arte se gasesc intr-o relatie subtild; chiar dacd ar avea la baza textul, in picturd
st sculptura primeaza glasul lduntric al artistului. Sufletul sdu e cel pictat sau sculptat, textul fiind
sevaletul care sustine gandurile artistului. In cazul sculpturii, rAndurile de cuvinte-bazi vor fi
suprafata de slefuit cu dalta-trdire a autorului.

Abia in cazul relatiei film- text beletristic relatia e directd. Aici subliniem importanta
efortului de a selecta actorii potriviti, decorurile, sunetul care sa redea, pe cat se poate, textul scris.
Uneori se poate crea o distantare intre cele doua forme de arta, de multe ori filmul incearca a fi o
dublurad a cartii, dar in alta parte de manifestare a frumosului. Mentiondm aici ecranizari importante
din literatura romana: Moara cu noroc, lon, Morometii, Paddurea Spanzuratilor, opere de arta ale

unor autori importanti: Slavici, Rebreanu, Preda. Finalitatea va viza intotdeauna crearea unei opere
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superioare fata de cea de la care s-a pornit. E acel cliseu ,,filmul bate cartea” sau reactia inversa.
Evident devine faptul ca in cazul peliculei vorbim de o restrangere de imagini, de actiuni, o
accelerare a ritmului desfasurarii etapelor; doar dupa ce vom fi citit cartea, vom putea fi apti de a
face o comparatie lucidd intre cele doud; aici intervine firesc si spiritul critic, dobandit si prin
contactul nostru si cu celelalte arte. Din nefericire, suntem multi cei care preferam pelicula in
detrimentul cartii, iar motivele le gisim negresit: noua generatie, rapiditatea informatiei, lipsa
timpului liber, secolul vitezei. Ce ne facem atunci cu bibliotecile care vor deveni poate in scurt
timp ele Insele opere de arta, prafuite insd, dar extrem de valoroase? Ne indreptdim acum cu pasi
repezi catre o insumare a tuturor artelor despre care am discutat pana acum, si anume, spectacolul
dramatic. Revelandu-se ca o impletire intre muzicd, joc scenic, joc de cuvinte, spectacolul va
deveni vocea autorului, pe cand actorul va fi glasul personajului. Avem de-a face cu o explozie de
stimuli directi, iar noi nu trebuie decat sa jucam rolul spectatorului.

Astazi, se poate spune, asistam la o criza de culturd din perspectiva receptarii acesteia, si
nu a producerii de noi fapte. Desi scoala se afld Incad intr-un impas axiologic (ea nu pregateste
elevii pentru receptarea valorilor existente sau a celor care apar, ci pentru o cultura care a fost; ea
mai plateste inca tribut vechii mentalitati in procesul de predare-invatare a disciplinelor de studiu),
noua orientare a invatamantului, prin trecerea de la instruirea informativa la cea formativa,
indreapta spre formarea, dezvoltarea si cultivarea sensibilitatii pentru valorile culturale, in general,
in baza celor consacrate, dar nu prin impunerea memorizdrii acestora din urma, ci prin
determinarea rolului lor asupra dezvoltarii societatii in ansamblu.

In acest sens, scopul educatiei literar-artistice este si-i invete pe elevi si se orienteze
autonom in peisajul cultural pe care-l reprezintd opera literara, sa stie a re-semnifica permanent
faptele de cultura. Elevul trebuie sa gaseasca frumosul in tot: sd poatd compara, analiza, sintetiza,
evalua, dar nu sd accepte orbeste ceea ce a fost sau este clasat in ordinul frumosului, binelui, raului
de generatii Intregi.

Influenta educativa a literaturii se realizeaza prin imaginile artistice ale operei literare, prin
limbajul artistic, care, vehiculand idei si sentimente, creeaza si atitudini adecvate fatd de valorile
estetice. Literatura artistica re-creeaza realitatea In toatd complexitatea ei, de aceea profesorului
de limba si literatura romana ii revine rolul de a educa, de a forma elevul-cititor.

In procesul evolutiei scolii si a sistemelor de instruire si educatie, prin prisma caracterului inovator
al celor din urma, literatura si arta capata o pondere deosebita. Stiintele pedagogice elaboreaza si
perfectioneaza programe si manuale, creeazd noi tehnici si metode interactive, aplicd forme
ingenioase de initiere a elevilor in lumea frumosului din viata si artd. Acestea sunt directionate

spre dezvoltarea maxima a fortelor creatoare ale scolarului. La randul ei, literatura, privita ca arta
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complexa, in care se Tmbina expresia verbald cu muzica, pictura, teatrul etc., reprezinta unul dintre
cele mai eficiente mijloace de cunoastere a vietii sub toate aspectele ei.

De profunzimea receptarii relatiei literaturd — celelalte arte depinde, I1n mare masura,
formarea calitativd a culturii elevului, manifestata la nivel de limbaj, gandire, imaginatie,
comportament etc. Aceste componente ale culturii personalitatii sunt reprezentate in operele de
artd. Astfel elevul, dirijat initial de profesor, va realiza ca textul artistic este o sintetizare de
elemente estetice care satisfac necesitatea umana vitala de existentd prin frumos si pentru frumos,
iar raiunea acestuia este, in primul rand, de a stimula emotivitatea cititorului, in asa fel, incat sa-1
capteze si sa-1 impresioneze.

In acest mod, profesorul de limba si literatura romana va orienta privirea elevului spre
peisaje pitoresti descrise cu maiestrie (V. Alecsandri, M. Sadoveanu), spre portrete bine conturate
(N. Bélcescu, B. St. Delavrancea, I. Slavici), spre muzicalitatea versurilor in operele lirice
(M. Eminescu, G. Bacovia), spre arhitectonica textelor etc. Luate aparte, dar, mai ales, in
ansamblu, acestea reprezintd modele estetice, incadrate intr-o perioada istorico-literara, intr-un
curent sau miscare artistica, dar avand si caracter atemporal si aspatial, concentrandu-se asupra
valorilor spirituale universale. Educatia literara se intemeiaza pe fenomenele receptarii (perceptie,
imaginatie, gandire, producere); in acest context, pentru sesizarea relatiei literatura — picturd se
aplica eficient tehnica cubului.

Aplicare: in baza textului Cdntarea Romdniei de A. Russo si a imaginii-portret Romdnia
revolutionara de C.D. Rosenthal se propune un exercitiu in care se cere doar comentarea
mesajului picturii prin prisma poemului lui A. Russo, acesta insa poate fi extins 1n felul urmator:
* Descrie — se defineste fiecare lucrare 1n parte:

Cantarea Romdniei este o opera lirica, specie — poem (...), scrisd de autorul roman A. Russo.
»Romania revolutionard” este o picturd care face parte din compozitiile alegorice ale pictorului
roman C. D. Rosenthal.

e Compara — se compara cele doua lucrari, utilizandu-se Diagrama Venn: asemanari — descriu
Romania, exprima starea de spirit — razvratirea, fenomen — revolutie etc.; deosebiri — Cdantarea
Romdniei: literatura, text literar, modalitate de exprimare — cuvant; ,,Romania revolutionard”:
picturd, imagine plasticd, modalitate de exprimare — culoare, forma, portret plastic etc.

* Asociaza — se gasesc detalii ale textului artistic ce se asociaza cu cele ale picturii:

1. descrierea frumusetii plaiului / frumusetea chipului feminin;

2. apelul ,,.Desteapta-te!” / pozitionarea mainii;

3. credinta, duhul dumnezeiesc / naframa;

4. zile de sarbatoare / ia nationala;

5. disperarea / parul despletit etc.
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e Analizeaza — asocierea detaliilor se dezvaluie argumentativ in texte coerente; ex. ,,Duhul
dumnezeiesc, despre care A. Russo spune ca «zideste» si credinta «ce da viatd» se poate asocia cu
naframa de pe capul femeii din portret, deoarece este usoara ca un duh, este semn de protectie, este
obiect de vestimentatie a femeii — cea care da nastere noii vieti...”.

* Aplica — la acest moment elevul poate fi pus in situatia sa reprezinte (activitate individuald sau
in grup) prin desen ceea ce a simtit la lectura textului, cum a vazut redarea plastica a mesajului
transmis de A. Russo, cu mentionarea detaliilor semnificative.

e Evalueaza — elevul va formula concluzii care sa vizeze raportul text — imagine (ex. ,,Literatura
si pictura sunt doud arte care, prin modalitati diferite, redau aceeasi atmosfera, acelasi cadru,
aceeasi stare de spirit...”).

Pentru elevii claselor V-VI se vor propune tehnici mai simple: compunerea unei melodii
pe baza textului; reprezentarea plastica a cadrului natural, a personajelor etc. In acelasi timp,
dezvoltarea estetica are o valoare reala numai atunci cand elevul este orientat spre adevarate opere
de artd; dar valoarea si nonvaloarea, frumosul si uratul etc. sunt notiuni relative, deci sunt
dependente de orizontul cultural si gustul estetic individual al fiecdrei personalitdti. Rolul
profesorului de limba si literatura romana consta in apropierea elevului de fatetele estetice ale
creatiei artistice, oricare ar fi modul lor de interpretare. Vlad Paslaru a promovat, in acest sens,
ideea ca ,,opera literara va deveni locul unde opereaza adevarul datoritd insertiei valorizante a
cititorului”.

Formarea si dezvoltarea capacitdtii de a recepta valoarea artistica a unei opere literare
solicitd educarea sensibilitdtii literare, formarea gustului literar, insusirea spiritului critic etc., fapt
posibil de realizat prin exersare pe baza textelor artistice. In plus, este absolut necesara o dezvoltare
estetica ascendentd care ar asigura, odatd cu trecerea timpului, transformarea perceptiei si
intelegerii intuitive a frumosului intr-o atitudine constienta fatd de frumos. Astfel, elevul va fi
capabil sa Inteleagd pozitivismul actiunilor intreprinse de personajele literare, sa perceapa valoarea
unei imagini artistice, sa genereze idei audiind o melodie buna, selectata in raport cu textul studiat,
ca mai apoi sa traduca astfel de modele in viata, prin intermediul luarii de atitudini fata de acestea.
La nivelul limbajului, fenomenul ar putea fi reprezentat prin trinitatea expusa de P. Cornea in
Introducere in teoria lecturii conform careia ,,in competenta oricarui locutor intra aptitudinea de
a produce si de a recepta textele in trei modalitafi diferite”, concret realizata prin:

* stabilirea unei comunicari eficiente (text — cititor);
* instaurarea unei comunicari prezumtive;
* experimentarea resurselor limbii Tnsasi.
In acelasi fel, subiectul procesului de predare — invitare a limbii si literaturii romane in

scoala (elevul) va parcurge cateva etape pana va ajunge la constiinta textului artistic ca ansamblu
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de constituen{i: mai intai va recepta o lucrare artistica la nivel de subiect, apoi la nivel de
compozitie, tema, idee, limbaj, stil etc., ca in final sd descopere si tangentele nemijlocite intre
textul artistic si celelalte arte — muzica, pictura, dans, cinematografie etc.

Este foarte important faptul ca literatura, in general, si textul artistic, in special, presupune o
simbioza involuntara intre elementele componente ale artei, fie ele vizibile sau doar sugerate; or,
reusita receptarii literare este conditionata si de ,,semnalizdrile para- si meta-textuale”, acestea
fiind continute in articole critice, imagini, indicatii, prefete, reclame etc.

Astfel, textul artistic, in diversitatea interpretarilor lui, devine un mijloc instructiv-
educativ desavarsit, in timp ce profesorului de limba si literatura romana 1i revine rolul de a educa,
de a forma la discipolii sai gustul si placerea de a citi, sensibilitatea fatad de adevaratele opere de
artd, capacitafi de decodificare a sensurilor textului, prin raportare la toate nivelurile lui etc.
Decodificarea unui text artistic, in cazul relatiei literatura — arte, este cu atat mai dificila, cu cat o
persoana este mai putin documentata in sfera data, dar, in acelasi timp, este extrem de interesanta
si de eficienta din perspectiva dezvoltarii multilaterale armonioase a personalitatii elevului.
Cultura literar-artistica a elevilor poate fi realizatd prin intermediul textului artistic, unde se
impletesc diferite genuri de artd, deoarece (subliniem) arta produce frumosul, reflectand o anumita
realitate, conferind obiectelor forma; cultiva expresia, suscita trairi estetice etc.

Ajungem, asadar, la concluzia ca educatia literard temeinica presupune intelegerea operei
literare Tn profunzimea ei atat sub raportul mesajului si al continutului de idei si sentimente, al
imaginii artistice, cat si sub aspectul valorilor artistice complexe, din care considerente este
necesar a reda preddrii literaturii in scoald orientarea pe care o cere contextul preocupdrilor

moderne, inovative pentru educatia literar-artistica a elevilor.

Prof. Bistreanu Eva-Nicoleta
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REFLECTII

FORMAREA ELEVULUI INTERMEDIATA DE PERSONALITATEA
PROFESORULUI

Cariera didactica cuprinde un curcubeu al personalitatilor precum in cazul tuturor
meseriilor. In viziunea elevilor, acelasi profesor poate fi privit din perspective diverse si apreciat
pentru anumite laturi ale personalitatii sale.

Profesorul poate sa Intruchipeze un munte de cultura, dar, in absenta rafinamentului sau a
sensibilitatii personalitatii sale, el poate sa frangd aripile Invataceilor sai.

Eruditia sustinutd de originalitatea si sensibilitatea profesorului poate atrage elevul, avand
in vedere ca atentia este stimulatd intotdeauna de ideile inedite, sustinute cu un suflu autentic si
argumente solide, asa cum reusea sa procedeze si G. Célinescu in fata sutelor de studenti in timp
ce 1si sustinea cursurile la facultate.

Profesorul maleabil, care intelege nevoile elevilor si 1i incurajeaza sa-si urmeze pasiunile
sau ideile, va fi preferatul unor generatii de copii, dornici sa fie intelesi si sa acumuleze cunostinte
intr-un mod cat mai atractiv. In ,,Romanul adolescentului miop” de M. Eliade, protagonistul isi
manifesta indignarea fata de rigiditatea celor care i impuneau invatarea meticuloasa din manuale.
Lectura libera devine, pentru erou, solutia salvatoare pentru formarea profesionala eficienta. La
proba orala a Bacalaureatului, Eliade se descurcd exceptional tocmai datoritd lecturilor iscate de
propriul cuget, pe care nu si le impune, ci le cultiva din placere si din bucuria descoperirii.

Aprecierea profesorului provine si din capacitatea sa de a prevedea viitorul ilustru al
elevului, incurajdndu-1 sa paseasca cu Incredere pe cea mai potrivitd cale a vietii, care concorda cu
inclinatiile sau vocatia fiecdrui elev. Vioristul George Enescu a fost incurajat de profesorul sau,
Eduard Caudella, sa-si urmeze vocatia inca de cand avea o varstd fragedd. Chiar dacd, de la prima
intalnire cu Enescu, Caudella se arata intransigent, impunandu-i micutului muzician s memoreze
notele muzicale cele negre si seci, profesorul recunoaste precocitatea lui Enescu si priveste viitorul
lui cu ochi increzatori, ceea ce il va determina pe Enescu sd ajungd un mare compozitor. Si
profesorul Onisifor Ghibu prevede viitorul unui filozof ilustru in Lucian Blaga dupa o discutie
prealabila cu cel care avea sa studieze filozofia la Jena sub obldduirea unuia dintre marii filozofi
ai timpului, distins cu premiul Nobel. Cand Blaga il convinge pe cel care avea sa-i intermedieze
legatura cu Universitatea din Jena ca patrunsese tainele unor mari filozofi precum Kant, Hegel,
Fichte, Schopenhauer, Herbart, profesorul Onisifor Ghibu are certitudinea ca in fata lui se afla un

ganditor profund.

Revista trimestriald ,,ORPHEUS” a Liceului de Arte ,,Constantin Briiloiu” Targu Jiu



Nu vom gasi perfectiunea, de aceea ingaduinta, iertarea reprezinta alte virtuti care trebuie
transferate dinspre profesor catre elev. in ,,Viata ca o coridd”, Octavian Paler isi apreciazi
profesorul de franceza care 1i ingdduise o abatere de la subiectul scris pe biletul de examen din
cadrul probei orale a Bacalauratului. In momentul in care este examinat, O. Paler indrizneste sa
inventeze un alt subiect decat cel care era scris pe biletul de la proba orala. Fiind constient de
inteligenta, setea de cunoastere, cunostintele vaste in domeniul literaturii detinute de cel examinat,
profesorul 1i tolereaza minciuna, mai ales ca, la proba orald de la limba si literatura romana, O.
Paler impresionase prin continutul ideatic cu substrat filozofic, sustinut cu citate laborioase.

In esenta, formarea elevului nu depinde doar de informatiile transmise la clasa, ci mai ales de
personalitatea profesorului, de felul in care acesta stie sa inspire, sa Inteleaga si sa calauzeasca. Un
profesor autentic nu este doar un furnizor de cunostinte, ci un model de echilibru, sensibilitate si
incredere, capabil sd descopere potentialul fiecarui elev si sa-1 ajute sa si-1 valorifice. Prin eruditie,
empatie, flexibilitate si puterea de a Incuraja, profesorul contribuie decisiv la formarea intelectuala

si umana a discipolilor sai, lasdnd urme profunde in devenirea lor.

Bibliografie:

Mircea Eliade, Memorii, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991.

Octavian Paler, Viata ca o corida, Editura Albatros, Bucuresti, 1987.

Onisifor Ghibu, Oameni intre oameni, Editura Eminescu, Bucuresti, 1990.

George Cilinescu, Istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Editura Minerva,
Bucuresti, 1982.

Lucian Blaga, Hronicul si cantecul varstelor, Editura Humanitas, Bucuresti, 2011.

Prof. Joita Eugenia Alina
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CONCURSUL INTERJUDETEAN DE ARTE VIZUALE CU PARTICIPARE
INTERNATIONALA ,,BRANCUSI VAZUT iN 150 DE PORTRETE”,
EDITIA A VI-A, 2026

Jurizarea lucrarilor s-a realizat alaturi de doamna prof. dr. Ana Daria lonescu Haidau,
director al Liceului de Arte ,,Constantin Brailoiu” Targu Jiu,

artist vizual, membru al Uniunii Artistilor Plastici din = if" '%@Lg
Romania si doctor in arte vizuale. MC ONCURS

Comisia de jurizare a fost formata din: INTERJUDETEAN
- Herta Valeriu — asistent universitar Facultatea de | f,\l,JTFE\S“g?fORENALA
Arte Vizuale si Design, UPS ,Jlon Creangi”, Chisiniu — de ARTE VIZUALE
Catedra Grafica si Pedagogia Artelor BRANCUSI
- Popescu Lucica — profesor de arte vizuale la VAZUTIN
Colegiul National ,,George Cosbuc”, Motru, judetul Gorj
- Simona Croitoru — profesor doctor 1n arte vizuale
Colegiul National ,,Spiru Haret”, Targu Jiu

Felicitari elevilor Liceului de Arte pentru rezultatele remarcabile obtinute in cadrul
Concursului Interjudetean cu participare internationald de arte vizuale ,,Brancusi vazut in 150 de
portrete”, editia a VI-a, 2026!

Apreciem talentul, munca si dedicarea voastrd, care continud sa duca mai departe spiritul

artistic si valorile culturale autentice.

Felicitari si profesorilor coordonatori, pentru profesionalismul, rabdarea si implicarea cu
care 11 indrumati si inspirati pe elevi in parcursul lor artistic!
PREMIUL I - VLADULESCU TEODORA, 13 ani, grafica, Cornoiu Carmen, prof. dr. Ana Daria
Ionescu Haidau
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PREMIUL I - STAMATESCU ALEXANDRA , 16 ani, grafica, prof. Daniel Serban, prof. Cristina
Cioplea

PREMIUL II - BICA SERRENA-ANNA-BELLA, 16 ani, grafica, prof. Daniel Serban, prof.
Cristina Cioplea

PREMIUL III - NISTORESCU BIANCA EVELINA, 16 ani, grafica, prof. Daniel Serban, prof.
Cristina Cioplea

MENTIUNE - PETRU OANA ALESSIA, 14 ani, picturd, prof. Cornoiu Carmen

PREMIUL I - MARACINE ANA, 18 ani, pictura, prof. Daniel Serban

PREMIUL II - CIOBANU FLAVIA NICOLA, 16 ani, pictura, prof. Daniel Serban, prof. Cristina
Cioplea

PREMIUL III - CERNEA ANCA FLORIANA, 16 ani, pictura, prof. Daniel Serban, prof. Cristina
Cioplea

PREMIUL II - POPESCU TEODORA, 15 ani, pictura, prof. dr. Ana Daria lonescu Haidau, prof.
Catalin Negrea

MENTIUNE - POPESCU PANIU VANESA ANDREEA, 17 ani, picturd, prof. Cristina Cioplea,
prof. Catalin Negrea

MENTIUNE - URSATANU YASMINA ELENA GEACLINA, 16 ani, pictura, prof. Daniel Serban,
prof. Cristina Cioplea

PREMIUL I - MARACINE ANA, cls. A XII-a B, sectia pictura
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OLIMPIADA NATIONALA DE INTERPRETARE INSTRUMENTALA,
VOCALA SI STUDII TEORETICE MUZICALE PENTRU
INVATAMANTUL LICEAL, CLUJ-NAPOCA, FAZA NATIONALA, 2026

- PREMIULII, Ivan Andrei, clasa a XI-a, 96 puncte, muzica traditionala romaneasca, prof.
coord. Nicoleta Lacatusu, prof. corepetitor Lacatusu Emil

- PREMIUL I, Cumpanasu Sebastian, cls a XlII-a, 93 puncte, muzica traditionalad
romaneasca prof. coord. Nicoleta Lacatusu

- MENTIUNE Gunici Stefania, trombon, clasa a XI-a, prof. coord.Florin Dumitrescu,
corepetitor prof. Bitu Ileana

Participare la faza nationala:

- Medeleanu Maria clasa -XII-a, 87 puncte, muzica traditionald romaneasca, prof. coord.
Nicoleta Lacatusu

- Becheru Monica, cls a XIlI-a, 87 puncte, muzica traditionald romaneasca, prof. coord.
Sandu Raluca

- Argesanu Melina, clasa a XI-a, 85 puncte, muzica traditionald romaneasca, prof. coord.
Sandu Raluca

- Lunceanu Octavian, nai, cls IX, 85 puncte, prof. coord. Pasare Dumitru

- Terteci Lucian, a IX-a, 82 puncte, acordeon, prof. coord. Buga Constantin

- Bazavan Raul, clasa a XI-a, 80 puncte, acordeon, prof. coord. Buga Constantin.
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OLIMPIADA NATIONALA DE ARTE VIZUALE, ARHITECTURA SI
ISTORIA ARTEI FAZA LOCALA, CLASELE XI-XII

SPECIALIZAREA ARHITECTURA - prof. Negrea Citilin si prof. Hortopan Alexandru
PREMIUL I Ruset Cristina, cls. a X-a
PREMIUL II Lupulescu Raisa, cls. a XII-a
PREMIUL III Popa Alexa Maria, cls. a XII-a
MENTIUNE Magalea Daria, cls. a XII-a
PREMIUL I Pupéazan Andreea, cls. a XI-a
PREMIUL II Belghir Ana Maria, cls. a XI-a
PREMIUL III Cotet Alexandru, cls. a XI-a
MENTIUNE Fratilescu Madalina, cls. a XI-a
MENTIUNE Cotet Andrei, cls. a XI-a
MENTIUNE Stamatescu Eliza, cls. a XI-a

SPECIALIZAREA PICTURA - prof. Serban Daniel
PREMIUL I Maracine Ana, cls. a XII-a
PREMIUL I I Alexandra Bodor, cls. a XII-a

SPECIALIZAREA GRAFICA - prof. Cioplea Cristina
PREMIUL I Lorena Gureanu, cls. aXII-a
PREMIUL II Esther Bancila cls. aXII-a

PREMIUL III Récea Cristian cls. aXII-a
MENTIUNE Malaiescu Mirabela cls. aXII-a
MENTIUNE Bobu Adina, cls. aXII-a

PREMIUL I Popescu Paniu Vanesa cls. aXI-a
PREMIUL II Popescu Teodora, cls. aXI-a
PREMIUL III Blejdea Alexandra, cls. a XI-a
MENTIUNE Draghici Denisa, cls. a XI-a
MENTIUNE Stingaciu Andreea Sidonia, cls. a XI-a

SPECIALIZAREA ISTORIA ARTEI SI A ARHITECTURII - prof. dr. Ionescu Haiddu Ana
Daria

PREMIUL I Fratilescu Madalina, cls. a XI-a

PREMIUL II Pricolici Denisa, cls. a XI-a

PREMIUL I Mégilea Daria, cls. a XII-a

PREMIUL II Lupulescu Raisa, cls. a XII-a
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PROIECT INTERNATIONAL - ORA PAMANTULUI

,,Ora Pamantului” a fost marcata prin activitati artistice si educationale de Liceul de Arte
,Constantin Brailoiu”, in colaborare cu Centrul de Cercetare, Documentare si Promovare
»Constantin Brancusi” si Programul National Cantus Mundi in Parcul Central ,,Constantin
Brancusi”. Corul ,,Orpheus”, coordonat de prof. Buliga Loredana, Corul ,,Prichindel”, coordonat
de prof. Betej Alina, alaturi de Grupul ,,Gorjencele”, coordonat de prof. Lacatusu Nicoleta si
Grupul ,,Andante”, coordonator Baldsoiu Olimpia, au adus un omagiu planetei prin momente
muzicale emotionante. In acelasi timp, elevii de la specializarea Arte plastice, coordonati de prof.
dr. Ionescu Haidau Ana Daria, prof. Cioplea Cristina, prof. Cornoiu Carmen, prof. Serban Daniel
si prof. Negrea Catalin, au realizat o expozitie de arte vizuale, transformand grija pentru mediu in

culoare si expresie artistica

Impreuna, prin artd, am celebrat responsabilitatea si solidaritatea fati de natura

Revista trimestriald ,,ORPHEUS” a Liceului de Arte ,,Constantin Briiloiu” Targu Jiu



Revista trimestriald ,,ORPHEUS” a Liceului de Arte ,,Constantin Briiloiu” Targu Jiu




ONS TANT LW

Revista trimestriald ,,ORPHEUS” a Liceului de Arte ,,Constantin Briiloiu” Targu Jiu




Liceul de Arte ,,Constantin Brailoiu” se numara printre scolile distinse cu titlul de Scoala
eTwinning, o recunoastere a implicarii constante in proiecte educationale europene si a deschiderii
catre inovatie.

Prin activitatile desfasurate, am incurajat colaborarea, schimbul de idei si dezvoltarea
competentelor digitale, construind legaturi reale cu parteneri din intreaga Europa.

Felicitari profesorilor implicati, elevilor si parintilor care au sustinut acest parcurs!

Impreund demonstram ca educatia se construieste prin cooperare, creativitate si pasiune!

Twinning
SCHOOL
2026-2027

3 Twinning [ e eoromsan i
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REFLECTII
S-A INTAMPLAT IN SAPTAMANA VERDE

&N
M~

In cadrul programului ,Saptimana Verde”, elevii unititii noastre de invitimant au
participat la o activitate cu profundad incarcaturd educativd si morald: plantarea de flori la
Monumentul Eroilor din Decembrie 1989.

Prin implicarea lor, elevii au demonstrat nu doar respect fatd de istorie si memoria celor
care s-au jertfit pentru libertate, ci si responsabilitate fatd de mediul inconjurator. Activitatea a
reprezentat un prilej de reflectie asupra valorilor fundamentale ale societdtii: recunostinta,
solidaritatea si grija fatd de spatiul public. Actiunea nu ar fi fost posibila fara sprijinul autoritatilor
locale. Multumim Primdriei Municipiului Targu Jiu pentru implicarea si sustinerea acordata,
precum si societdtii Edilitara Public S.A., care a contribuit prin punerea la dispozitie a florilor
necesare desfasurarii activitatii. In apropierea Sfintelor Sarbatori de Pasti, aceasta initiativa capata
o semnificatie aparte. Pastrarea obiceiului de a Ingriji si Infrumuseta locurile de odihna ale celor
plecati dintre noi reprezintd un gest de omagiu si respect, dar si o modalitate de a transmite mai
departe valorile memoriei colective.

Prin astfel de activitati, elevii invatd cd educatia nu se limiteaza la sala de clasa, ci se

reflectd in fapte, atitudini si in modul in care ne raportdm la comunitate si la istorie.

“ OILOR
DIN DECEMRRIE 1959

Popescu Daria, clasa a X-a B
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REFLECTII _m
S-A INTAMPLAT IN SAPTAMANA VERDE M~

O EXPERIENTA EDUCATIVA DEOSEBITA iN CADRUL ,,SAPTAMANII
VERZI”

Elevii Liceului de Arte au trait o experientd memorabila in cadrul programului ,,Saptamana
Verde”, prin participarea la o activitate educativa desfasuratd la Jandarmeria Romana.

Vizita a avut un puternic caracter formativ, oferindu-le elevilor ocazia de a descoperi indeaproape

rolul si misiunea Jandarmeriei 1n asigurarea ordinii si sigurantei publice. Reprezentantii institutiei

A\

le-au prezentat aspecte din activitatea
zilnicd,  echipamentele  utilizate,
precum si situatiile in care jandarmii
intervin pentru protejarea cetatenilor.
Elevii au fost implicati activ in
discutii si demonstratii, manifestand
curiozitate si interes fata de
responsabilitatile specifice acestei

structuri  din cadrul Ministerului

Afacerilor Interne. Activitatea a
contribuit la dezvoltarea spiritului civic, a respectului fatd de lege si a intelegerii importantei
muncii In echipa si a disciplinei. Aceasta experienta a
reprezentat nu doar o lectie despre sigurantd si
responsabilitate, ci si o oportunitate de orientare
profesionald pentru elevi, oferindu-le o perspectiva mai
clard asupra carierelor din domeniul ordinii publice.

O experienta minunatd, care va ramane cu

sigurantd in amintirea elevilor Liceului de Arte!

Prof. inv. primar Zgura Camelia

El
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